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Tohtoro¢ny, v poradi uZz pia
ty zo semindrov mladych mu
zikol6gov a Kritikov, ktoré po
riada Zvidz slovensk¥ch sklada-
telov. a Slovensky hudobn¥
fond sa neuskutoénil, ako uZ
tradiéne, v Moravanoch, ale v
Piestanoch. Zatial ¢o doteraj
Sie rofniky akcentovali pracov-
nli nédplii seminarov [Clenovia
Kruhu mladych muzikolégov v
rozboroch skladieb sloven
skych autorov demonstrovali
svoje analytické a kritické dis
pozicie], pieStansky seminar,
ktory sa konal v dioch 28.
30. aprila 1976 mal dominantu
v prednaskovej casti. Uskutoi
nil sa na pocest XV. zjazdu
KSC a to uréilo jeho Struktiru
i tvar: v strede pozornosti bo
li otdzkv doteraisej cesty kul
tirnej politiky, hodnotenie vy
sledkov, néért tloh a probie-

Redlnost

diel progresivaych tvorcov Kul
tiir nesocialistickych krajin
Pokrokovi umelci boli vidy do
urcite] mierv aj myslitelmi: hol
im jasny zamer, ciele, prime
rané poZiadavkam doby. '‘May
xisticky orientovany umelec ne
mdZe byt Zivelne produkujucim
tvorcom, Spdja svoje ‘myslenie,
konanie a citenie s talentom,
ktory treba rozvijat cielavedo
me, kladenim si ¢€oraz nédrod
nejsich dloh. V tomto pripome
nul prof. Hruskovic. prinalezf
dbleZitd tloha aj umeleckim
zviizom, ktoré by svojim ¢le
nom mali napoméahat pri volbe
imernych'a pre ich individudl
ny rast zarocujucich sa tloh
Vietko nové, o v oblasti ume
nia vznikd malo by sa streta
vaf s pozornosfou a Kritickym
pohladom umeicov, vedcov, Kri
tikov, publicistov, malo by sa

a optimizmus

mov slovenske| kultury vo vse
obecnosti a hudobne) osobitne

vo svetle uzdaverov XV, zjaz
du. ..Prednaskovy den" sa preio
tesil pozornosti nielen mladych
muzikolégov, ale aj ¢lenov dal
8ich sekcil ZSS.

Na tému Aplikdcia uzaverov
XV. zjazdu KSC na kultiry
prednasdl proi. ng. or. suwes
slav Hrugkovie, CSe., veduoci od
delenia Kkultdary UV KSS. Zdo
raznil nevyhnutnos{ sdhrnného
chdpania problematiky kulttry,
v kontexte otdzok, ktoré XV.
ziazd rieSil, mimoriadny v§
znam XXV, zjazdu Komunistic
kej strany Sovietskeho zviizu
pre pripravu a uznesenia nas
ho zjazdu. Spréava, Ktora pred
nipsol generdiny tajomnik KSSZ
Leonid BreZnev mala optimis
tick¢ charakter v hodnote
ni dobrych vysledkov, Ktoré sa
dosiahli na vsetkych usekoch,
v predostreni problémov, Kto
ré treba rieSit, v redlnosti a
adresposti pri stavani dloh 4
vo zvySenom doraze na kvalitu
Tento trend je obsiahnuty aj v
uzneseniach XV. zjazdu KSC

Rozbor vysledkov za uplynu
Ifch pif rokov ukdzal, Ze toto
onhdobie patri v dejindch nasej
viasti a strany medzi najaspes
nejéie. Aj v kultirnej
moZno  zaevidoval uspechy:
konsolidoval sa kultdrny front,
pracovnici Kultary si objasnili
svoje pozicie, ujasnil sa socia
listicky charakter tvorby,. vy

oblasti

razne sda l,lilki'l)l 1o v teoreti
kom zddvodneni | v praktic
ke| aplikdcii principu socialis
tického realizmu, popri impo

nujiicej kvantite tvorby sa v
najednom pripade mohol zaevi
dovat. aj kvalitativoy prinos. \
tom Gseku svoje] prednasky
ktory sa priamo dotykal posta
venia kultiry vo svetle uznese
ni XV. zjazdu prof. Hruskovic
zdbraznil, Ze socialistickd spo
lo¢nost potrebuje Kultiru a jej
tvorcov, poskytne znacny pries
tor pre uplatnenie sa talentov,
siifasne viak apeluje na zvy
S$entl diferencidciv hodndt, oce
nenie novych diel a price tvol
cov — v mene kvality, pGsabi
vosti diel. ich schopnosti naj

vy&Sou umeléckou formou vy
jadrovat atmosféru a fdedly
Tudskej spoloénosti.  Sirdie a

obsaZnejsie sa chape aj politic
ka angaZovanos! tvorby: pri
zndva sa dielam, ktoré popri
rozmanitosti formy, St¢lu, vy
razovych prostriedkov svojou
kva'itou prispievaji kK formo-
vaniu nového ¢loveka, upeviu
ji jeho Tudska podstatu, obo-
hacujit jeho mySlienkovy a ci-
tov§ Zivot, Tento aspekt pod-
miefiije’ a] vyber ‘a.prijimanie

Orchester Leningradskej

stupi aj na koncertoch v
stretnutie s tymio ensemblom v Bratislave pripomina nasa snimka

Prof. Miroslar Hrushovie predndsa uéastnikom piestanského
seminara. Pohlad na predsednicky stol.

Viedzi posluchaé¢mi bol
hudobneho fondu Alojz Stuska.

N

af ' predmetom  KonStruktiv

nych diskusii | polemik.: Treba

st ujasnif zdkladné 'kritéria a
principy . kritiky, kKtord méa pri
hiodnoteni v prvom rade vycha

dzat z vedecke| analyzy, a nie

pritomny a)

riaditel- Slovenského

Snimky: R. Polak

byt ovladnutéd subjektivnyvm
vkusom, ¢i Tubov6lou. Pre ak
ceptovanie - modernych vyrazo
vych, prostriedkov a metod
ostdva wuréujicim  umelcov za
mer, to, aki ideu nimi stvar
fiuje. Treba dodrZaf jednotu
ideového a estetického, ujasnit
si pojem a obsah -modernizmu,
kedy ¢ dochddza - k' rozchodu
ideového a estetického, dohod
notif miesto experimentu v
umenf — & je cestou hlada
nia dalSieho stupha vyjadrova
nia, alebo ¢l iba samoti¢elom

Prof. Hrudkovic venoval da
lej pozornost' problémuv§cho

" vy posluchdcéa k ‘umeleckému

vkusu & estetickému cfteniu, k
tomu, aby dielo nielen chépal,
ale spoznaval aj samotn¢ pro-
ces ‘umeldckej tvorby; pricom

filharmonie »
Bratislave, v

Kosiciach, v

zdoraznil v tomto smere ne
vvhnutnos! zvySovania pedago
gickej funkcie S5Koly, masovo
komunikacnych zariadeni a po
trebu uplatnit marxisticko-le
ninskii estetiku [Kktord je nie
len umenovednym predmetom,
ale sictasfou vedeckého sveto
vého ndzoru) v celom skol
stve. Z dalSich uloh, ktoré sto
ja pred nasSou kultirou, pripo
menul pruZnejSie a aktivne re
agovanie na nové javy vo vede
a umeni, potrebu n0zke] spo
luprdce umelackych zvizov a
ich €¢lenstva s rladiacimi orgéan
mi Strana po znovuziskanei
dovere kK umeleckym pracovni
kom za jednu zo zakladnych
otdzok povaZuje vytvdranie po
zitivohych podmienok pre dalsi

rozvo] Kulliry & umenia. Na
lejto ceste sa ocCakdva este
komplexné rozpracovanie via
cerych problémov, o. 1. urfe

nie socialistického spOsobu Zi-
vota, jeho formy, obsahu, roz
hon vplyvu kapitalistického
svela u nas, preskamanie ciest
vyvoja socialistickej kultdry vo
spoluprdca medzi slo
venskou a c¢eskou kultirou a
kultdrami ostatnych socialistic
kych krajin, hibSie rozpracova
nie principov, socialistického
realizmu v tvorbe, dostatoénost
vyuZitia zdrojov Tudo
vého umenia a nadvizovania
na tradiciu, organizovanie - a
riadenie kultdry.

Dr. Zdenko Novatek, CSe.vo
svoje] predndsSke Stranicke do-
kumenty o kultire a ich ohlas
v hudbe za obdobie 1948—1875
predstavil kryStalizdciu nazorov
na idey Iudovosti umenia, jeho
ndrodnosti a socialisticke] ob
sahovosti, socialistického rea-
lizmu, umeleckého majstrov-
stva — ako sa tieto z pody
stranickych diskusii a zjazdov
premietli do koncepcie préace
skladatelského zviizu, do orga
nizmu slovenského hudobného
Yivota. Pripomenul 1. konferen
ciu slovenskych skladatelov v
r. 1955 s jej dbrazom na ,v¥
ber mnohotvdrnych foriem a
itf¥lov, primeranych individuél
nym zdujmom a schopnostiam
umelca”, stanoviskd UV KSC a
neskdr X1. zjazdu KSC k ten

dencidm znehodnocovaf nena-
hraditeInost spolotenskej funk
cle umenia, Zjazd socialisticke|
kultdry a jeho tstrednid mys-
lignku ,,zjednotif vietky pokro
kové a socialistické sily okolo
strany”,  uznesenie UV KSC z

svelg,

stupia

; r. 1959 o umeleckej kritike ne-

| strdnku,

raz  precefiujicej formovti
o  nedostatkoch este-
tického Strukturalizmu; o eko-

[Pokratovanie -na- 3. -str.)

ramei svojho umeleckého turné po Ceskoslovensku vy
Presove

Predchadzajuce
Snimka: V. Hék

v Humennom

Ceskoslovenska
hudobna rada

Pod vedenim narodného u-
melea prol. Jina Cikkera za-
sadal v Bratislave tento wvy-
znamny organ, aby sa pedrob-
ne oboznamil s pripravou Me-
dzinirodného dna hudby a
najmi s celkovou Konecepeion
II. svetového tyzdna hudby.
ktory sa uskutoéni v dioch 28.
9. az 5. 10. 1976 v CSSR. Dr.
Ladislav Mokry predlozil cle-
nom Rady Konecepeiu a komen-
toval zasady organizaéného, u-
meleckého a materiilneho za-
bezpedenia tejlo  akeie. V
ramei  tohto podujatia bude i
valné zhromazZdenie Medzina-
rodnej hudobnej rady v Prahe,
zasadnutie vykonného vyboru
v Tatrach, rad koncerfov a vy~
stavy. Predpokladi sa, 7e sa
zahraniéni ucéasiniei oboznamis
aj s nasou sdacasnou tvorbou a
budia diskutovaf na tému In-
terpret a  sucasny skladatel:
Rad ' zavainych akeii vyivori
osnovu tohto podujatia.

Ceskoslovensky-
vybor zvédzov
skladatelov

Narodny umelec prof. Eugen
Suchon predsedal v Bratisla-
ve zasadnutiu tohto vrcholné-
ho skladatelského organu, kto-
ré sa venovalo otizkam dal-
Sieho prehlbenia spoluprace
teskej a slovenskej hudby, ro-
kovalo o rozpracovani uzave-
rov XV, zjazdu KSC a schva-
lilo rozne delegicie pre kon-
takty so zahraniénymi pariner-
mi. Tento orgin konstatoval,
e Ceskoslovensky vybor redl-
ne naplinoval zavainé akcie k
XV. zjazdu a opravnene hod-
noti, Ze tvorba, interpretaéné
umenie a umelecki kritika do-
siahli rad pozoruhodnych u-
spechov. V rozsiahlej diskusii
vystupili L. Zelezny, dr. V.
Kuéera, dr. Z, Novacek, dr. O.
Ferenczy. Z. Mikula, M. No-
vik, J. Matéj. Siroko sa roz-
diskutovala otizka vzfahu
skladatelskyeh zviizov kK popu-
lirnej hudbe, najmi potreba
uzitkovej hudby, ktorq sa hra
pri réoznych civilnych obéian-
skych prileZitostiach a mi mi-
moriadny vyznam. K tymio
problémom prijal Ceskosloven-
sky v¥bor zviizov skladatefov

rad konkrétnych uziaverov.



st

Minister kultiry SSR Miroslay
Valek odovzddva dekrét o ude-
leni titulu Zasliuzily umelec so-
listovi Novej scény Karolovi
Vlachovi. Je to ocenenie dlho-
roénej prace a umeleckého
vkladu tohto umelca v oblasti
operetnej a musicalovej inter-

pretdcie.
Snimka: J. Vrlik

@ XXI. PIESTANSKY FESTI-
VAL v tomto roku venovany
XV. zjazdu KSC sa uskutodni
v diioch 17, jana aZ 31. jila.
Navétevnici tohto zndmeho po-
dujatia  budd maf moZnost
stretndf sa so Slovenskou [il-
harméniou, Statnou {ilharmo-
niou Kosice, Slovenskym ko-
mornym orchestrom, Stdtnym
symfonickym orchestrom Gott-
waldov a Stadtnym komornym
orchestrom  Zilina, dirigovat
budd dr. Ludovit Rajter, René
Klopfenstein (Svajtiarsko],
Eduard Fischer, Kazuo Jamada
(Japonsko), Eduard Rahn (Ve-
nezuela), Antal Jancsovics
(MLR) a Stanislav Macura z
Prahy. Zo s6listov program
avizuje Nillu Pierrou (Svéd.
sko), Tatjanu Frafiovii, Eduar-
da Tatevosjana [ZSSR), Philip-
pe Entremonta (Francdzsko],
Venceslava Nikolova (BLR),
Mariannu Sirbiu-Dancilovia
(RLR), Rosu Sabuterovi (Spa-
nielsko), Petra Dvorského a Bo-
huslava Matouska (Praha). Na
koncerte so Zilinskym sibprom
predstavi sa Berliner Sing
Akademie (NDR), dva vefery
komorne| hudby budd patrif
ensemblom Leipziger Lieder-
topf (NDR)] a Stuttgartské trio
(NSR). Slovenské narodné di-
vadlo predstavi zo svojho re-
pertodru Pucciniha operu Ma-
dame Butterfly, balety Bachéi-
sarajskda fontdna a Doktor Jaj-
boli, Divadle ]. G. Tajovského
v Banskej Bystrici uvedie Figu-
sovho Detvana a Smetanovu
Predani nevestu. Koncert na
pocest 100. vyrofia narodenia
Ivana Krasku bude sdifasne pri-
leZitostou pre wvyhldsenie cien
go sifa2e o Cenu mesta Pies-
an.

@ PAVLOVI BAGINOVI, ume-
leckému 8éfovi opery Sloven-
ského ndrodného divadla ude-
lili vyznamenanie Za vynikajd-
cu pracu.

® VYDAVATELSTVO CESKE-
HO HUDOBNEHO fondu — Pan-
ton vydal na pogest XV. zjaz-
du KSC partitiru troch muz-
sk¢ch zborov Frantiska Sauera
CERNE ZLATO, ktoré sklada-
tel napisal na slova Viléma Z4-
vadu a venoval spevdckym zbo-
rom Severofského kraja, Z
novsich  notovfch publikédcif
vydavatelstva upozoriiujeme
dalej na TROJKONCERT pre
triabku, lesny roh, pozaunu a
komorny orchester od JoZku
Matéja (klavirny vyfah a hla-
sy), SKLADBY PRE VIOLONCE-
LO A KLAVIR od Jindficha Jin-
diicha (k 100. vyro€iu sklada-
telovho narodenia), tri Sanso-
ny Ladislava Kubika na texty
Hany Cihdnkovej DOPISY PSA-

NE MAJEM (spev a klavir). No- |

vym titulom Edicie Hudobnej
mlddeZe je SONATA A 4 G MOL
pre tribku a klavir od Pavia
Josefa Vejvanovského [uprava
a revizia V. Kalabis) a mladym
st venované aj detské piesne
so sprievodom klavira na slo-
vd Frantiska Branislava VEZU
KVITI od Frantiska Sauera,
CHVILE POHODY, cyklus lah-
kych prednesovych skladieb
pre klavir od Aloisa Sarauera
a koncertny valtik pre &tvor-
ruény klavir od Vaclava Po-
korného — PODZIMNI SLUNCE.

® SLOVENSK! UMELCI V
ZAHRANICI: organista Vladi-
mir Rusé kencertoval 20. mé-
ja t. r. v Sofil, kde sa pred-
stavil v dielach ). S. Bacha. @
Peter Michalica (husle) a Ele-
na Michalicova (klavir) vysti-
pili 18, médja v Cs. kultdrnom
stredisku v Berline (NDR). @
Po dspefnom koncertnom 2&-

accato

jazde v ZSSR mal dr. Ferdi-
nand Klinda v diioch 2.—6. mé4-
ja organové recitdly aj v Ta-
liansku [Caselle, Vincenza, Vil-
la Lagarina). @ Slovensky ko
morny orchester reprezentoval
na Diioch Bratislavy v Krako-
ve (21.—26. médja). Na Dnoch
vystupoval aj sibor Brana
Hronca. @ Klavirista Peter To-
perczer sa 10. mdja predstavil
publiku v Istambule. @ Spevo-
hra Nove| scény Bratislava na
turné po NSR a Holandsku [11.
aZ 27. mdja) uvddza Straussovu
operetu Cigdnsky barén. @
Slovensky Iudovy umelecky
kolektiv vystupoval 18, méja v
Mnichove a zdpadonemecké
obecenstvo malo moZnost vy-
poéut si aj Iudovd hudbu Far-
kasovcov [(8.—16. V.). @ Kon-
com méja a zaciatkom juna sa
md organista Ivan Sokol z0-
ctastnit na Hudobnom festivale
v Seville a na Hudobnych ty%-
ditoch v Tolede, kde bude mat
dva recitdly,

@® OSVETOVY USTAV v Bra-
tislave vydal prdacu hlavného
zhormajstra Slovenského fil-
harmonického zboru Jdna Ma-
riu Dobrodinského — KAPITO-
LY O ZBOROVOM SPEVE, urte-
ni zbormajstrom, ktori sa ve-
nuji praci s amatérskymi zbo-
rovymi telesamit Problematiky
zborove| praxe sa autor dotyka
v kapitoldch Prvky hudobnej
interpretdcie, Hlasovda vychova
a hlasovd technika v zborovom
speve, O zborove] intondcii,
Akustické predpoklady dobre)
zborove| intondcie, Pldnovanie
prace so zborom, Publikdcia je
nepredajnd, distribuuje sa pros-
trednictvom okresnych osveto-
vych stredisk. Osvetovy ustav
takto spristupiiuje aj Zbornik
povodnych populdrnych sloven-
skych piesni v tdprave pre so-
lovy hlas s malym inStrumen-
tdlnym sdborom (zostavil a
upravil dr. Jan Sivacek) a
Zborntk zo zbierok ziskanych
hnutim ,Deti vyhladdvaju Tu-
dové tradicie* v roku 1975 —
DETI DETOM 11, ktory autor-
sky pripravil Kliment Ondrej-

ka.

DETSKE ZBOROVE S8TO-
DIO pri LSU v Brne so zbor-
majstrom Jaroslavom Dostall-
kom vyborne pripravili premié-
ru sifazne) skladby Alfréda Ze-
manovského ,,Sen partizdna® —
Tri nédlady pre 3-hlasny detsky
zbor a cappella na poéziu [
Vrchotovej-Patove] (Odkaz —
Uspdvanka — Partizdnske sto-
pv). Zbor uviedli na Jarnom
koncerte (24. IV. t. r.) v Jir-
kove (okr. Chomutov] v rdmci
XIV. ro&nfka skladatelskej su-
faze,

KONCERT KOMORNEHO
ORCHESTRA siboru TECHNIK
pri SVST sa uskutoZnil dfia
16. méja 1976 v Bratislave v
koncertnej sieni U Klarisiek
pod vedenim hostujuceho diri-
genta z NDR profesora Vyso-
kej hudobnej skoly v Berline
Harryho Adama, umeleckého
vediceho a dirigenta Stamitz
Kamerorchestra, ktory ma nie-
kolkoro&ni druZzbu s komor-
nym orchestrom siboru TECH-
NIK. Medzi tymito amatérsky-
mi komornymi telesami sa ok-
rem vymennych koncertov
uskuto&nila a] vymena skladieb
stitasnych autorov ako napr.
Kurta Schwaena, Eugena Su-
choila a i, Harry Adam pred
vypredanou koncertnou sélou
predviedol vefmi tspeSne pro-
gram zo skladieb tychto auto-
rov: K. Schwaen -~ Berlinska
serendda 1., 1L, K. Stamitz —
Orchestrdlny kvartet E dur, B,
Marcello — Koncert pre hoboj
a orchester — soOlistka Zdena
Odkldadalovd, G. F. Hindel —
Concerto grosso op, 8, ¢. 1 so-
listi Eleon6ra Valovéd, Jozef Vaj-
da, Martin KriZan, O. Respighi
~— llI, suita — Antické tance
a E. Suchoii — Preletel sokol.
Mladg solistka hobojového kon-
certu Zdena Odklddalova za-
hrala svoj part velmi muzikél-
pe, technicky vyrovnane a s
peknym ténom. Pritomny bol aj
ndrodny umelec Eugen Suchoii,
ktory sa vyjadril o vykone or-
chestra aj dirigenta velmi
priaznivo.

I ked si to edte niektoré kul-
tirne in&titicie v Bratislave ne-
uvedomuji, vyrdstlo ndm tu vy-
sokoSkolské amatérske komor-
né teleso schopné UspeSne re-
prezentoval nasu hudobni kul-
taru doma i za hranicami.

(L D)

SKOLA A HUDBA | s
e N ——

Rad skidsenosti z réznych st-
fati mladjch klaviristov s me-
dzindrodnou utastou poukazuje
na skutolnost, Ze v naSom hu-
dobnom 8kolstve sme oprotl
ostatnym eurdpskym i mimoeu-
répskym krajindm stratili tem-
po. A tak hladdme cesty ako
znovu uplatnif nase talenty na
medzindrodnom fore, To pocho-
pitelne prindSa so sebou aj ri-
ziko, e na Jednef strane sice
vietkymi dostupnymi prostried-
kami podporujeme rast nespor-
ngeh talentov, avsak §irSie
vrstvy mladgch klaviristop ne-
moéiu v tejto silnej konkurencit
uplatnif svoje schopnostt a vlo-
hy, aj ked by moZno pri syste-
matickejsej vychove od dtleho
detstva mohlo umelecky ,vy-
zriet" ovela vddSie mnokstvo
Spickovgeh klaviristov,

Skasenosti zo zahraniéia —
zo Stdtov socialistického tdbo-
ra | zo Stdtov kapitalistickych
- nasveddéujit tomu, e nds
Skolsky systém nie je v oblasti
vyucby klavirnef hry celkom
optimdlny, pretofe mladych

thaded (AENY B D e

klaviristov pripravujeme af v
dase, kedy ich psychika ut ne-
chdpe klavirnu hru ako prejap
spontdnne} radosti a tiutby po-
znat ¢osi nové, ale vo choilach,
kedy obvyklé Skolské starosti
tiakov najnidsich tried ZDS
velml zataiuji psychicky svet
dietata; pretc mnohé deti chd-
pu ndvitepu LSU ako sacast
Skolskgch . povinnosti a_nieke-
dg sa snalia i o to, aby boli z
LSU wvyskrtnuti, Navyse, v tom-
to obdobi je ut dieta tak za-
mestnané beinymi povinnosta-
mi v $kole, ¥e nie je schopné
celkom sa oddat hudobnému
prejavu,

Dnesné tempo denného Zivo-
ta nedovoluje rodine rozvijat
u diefata predSkolského veku
hudobné —a, samozrejme, nie-
len hudobné — citenie, Caste
ho odkazuje na pasivnu kon-
zumdciu hudobného sveta, Spev
a ostatné hudobné prejavy si
vo svofej aktivnef forme velmi
potldéané, &o Je zapridinené
nielen samotngmi rodiémi, ale
t celkovou socidinou a cilvili-
zalnou substanciou dnedného
Zivota, Hudobné zdklady st vo
vdéiine dneSnijch rodin neuspo-
kojivé, t ked prdve toto obdo-
bie |e pre diefa v oblastt viet-
kého estetického cltenia najzd-
vaZnejiie,

Nedostatok rozvijania hudob-
nostt u detl predikolského ve-
ku sa sice Ciastoéne nahradzu-
je vgchovou p materskijch Sko-
ldeh, avdak situdcia nie je
ani v tomto smere uspokojivd:
rad ubiteliek materskyjch Skdl
oblast  estetického vnimania
dietafa vedome i nevedome
prehliada a podcefiuje, mnohé
z nich nie st dokonca ani
schopné realizovat s defmi hu-
dobnd vgchovu na drovni, kto-

s
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Zauiimavy
pedagogicky
experiment

rd by bola pre deti tohto ve-
ku adekvdtna. Tieto roky st
najcastejSie najkritickejile a
prdve ptedy ndm unikd vela
deti so skutoénymi hudobngmi
predpokladmi.

Preto u? dnes je v zahranili
beind prax hudobnej vychovy
deti predskolského veku ako
organickd stcast celého hudob-
ného 3kolstva. Nie je to pozna-
tok novy, pretoZe s obdobngmi
ndzormi -~ aby hudobny pre-
jav bol podporovany spolu s
prejavom  vytvarngm, verbdl-
nym a dalsimi uf v tomto ve-
kovom obdobi —, stretdvame
sa v teoretickych dielach radu
nasich i svetovych pedagdgov
vietkych storodi, Vidsina z

nich sa zhodla, ¥e v tomto ve-

ku Je estetické pdsobenie na
diefa prospeiné nielen fjeho na-
stdvaficej erudicii, ale predo-
vietkym feho buducemu celko-
vému psychickému stavu.

Viguéba deti predikolského
veku si, pochopitelne, vytaduje
Specificky pristup, diferencova-
ny nielen navonok, ale aj vni-
torne. Vzntkad tu tott¥ okamiird
interakeia medzi vzdeldvate-
tom a vzdeldvangm (vychovd-
vatelom a diefatom), ktord mé-
2e priniest pvela dobrého, ale-
bo naopak, mdZe vietko perma-
nentne navidy negovat. Prefo
vgutba najmensich sa musi
oplerat nielen o bohatd prak-
tickd skidsenost, ale must vy-
chddzaf i z teoretickiych pred-
pokladov a dangch moZnostl.

Vietky tieto a dalsie aspek-
ty si musela uvedomovat autor-
skd dvojica prof. Zdena [an-
2urovd a prof. Milada Bor o-
vd pri koncipovani pdvodnej
a v nadef republike po prvy
raz vydanef metodiky klavirnej
hry pre deti predSkolského ve-
ku. Publikdcia KLAVIRN! SKO-
LICKA PRO DETI 4—6-rotné fe
dielom celkom osobitym, pé
vodngm. Ak tu hovorime v su-
perlativoch o publikdcii, ktord
sa svojou ofedinelostou vymykd
z rdmca belniich nakladatel
skijch zvyklosti, Je potrebné
pripomentt asponl niektoré fak-
tory, ktord tate wvynimodnost
potvrdzuja.

Publikdcla je aktudlna; celi
problematiku rie§i na zdklade
najmodernefSich poznatkov si-
dasnej vieobecnej it predmeto-
vej (t. |. hudobnej pedagogiky.
Hocl sa tu nadviizuje na nal-
progresivnejSie naSe i cudzie
skidsenosti z minulosti, nie je
tdto kontinuita rieSend strikit-

ne a necitlivo. Naopak, fe zrej-
mé, ¥e aktudlnost. problematiky
klavirnej} hry sa tu vyzdvihuje
ako syntéza vietkého, &o sa'v
priebehu &asu osvedbilo a za-
pustilo pevné korene. Diefa sa
neuti ale na zdklade hry po-
zndva, teda objavuje, pre-
miefia a najmé tvorl. Tdto sku-
toénost md svoj primdrny i se-
kunddrny vplyp na dalst vztah
diefafa nlelen k hudbe, ale i k
celému umeniu a k Zivotu vé-
bee, Neexistuje tu ni¢ scholas-
tické, predom urfené, pretoie
dané fakty techniky klavirnej
hry st diefa samo objavufe a
samo riesi, hoci si to neuvedo-
muje.

L L2

KLAVIRN! SKOLICKA auto-
riek Z. JanZurovej a M. Borovef
je ojedineld v porovnani so za-
hrani¢nymi publikdciami tohte
druhu af tym, Ze neeliminuje
plastni  vijutbu klavirnej hry,
ale naopak, zaraduje ju do kon-
textu suvislého rdmea estetic-
kej vjchovy. Tym splia zdklad-
né potiadavky, po ktorgch ul
dih&i ¢as v rdmei Skolskej sfeé-
ry woldme, aby kontinuita fed-
notlivgeh  odborov  estetickej
vychovy bola vyraznejsia, Treba
tu pripomenat hlavne vynikaji-

ou ilustrdtorskt  spoluprdeu
akademického maliara Josefa
Paled ka, Kktorého obrdzky

deti zaujmu nielen majstrov-
skou skratkou, nevsednou in-
venciou a farebnostou, ale aj
sposchom spracovania, ktoré |e
také blizke dneSnému svetu de-
tl. Zaujimavd fe aj hudobnd
spoluprdea skladatela Luboda
Sluku, ktory pre tito knihu
napisal rad skladbitiek na po-
Clivanie ¢ na interpretovanie.
le to hudba necbylajne poetic-
kd a emotivna — 1 ked vychd-
dza zo sutasne| hudobnej dik-
cie. Skolitka je wuréend budi-
cej posluchdéske| generdcil, te-
da musi vychovdvat deti tak,
aby dokdzali chdpaf t stfasnig
hudbu. V tomto smere, zdd Ssa,
je to velky krok wvpred, lebe
klavirne Skoly zvykni byt v
tomto ohlade e%te i dnes dost
obozretné a niekedy af zbytoc-
ne_konzervativne, Skolitka vy~
chddza z prirodzenych dispo--
zicii predskolskiyeh deti, z ich
radosti z hry, z pozndvania, 2
ich ti¥by pretvdrat a vytvdrat.
Preto sa nezabudlo ani na roz-
ne melodizdcie riekaniek, ob-
meny naznadenijch modelon,
nechybaji rdzne hddanky a
pod. Dieta md tak pocit, e
hra na klavirt nie je iba po-
vinnostou, ale predovietkim
radost, chopenie sa dangch
mofnosti pre vlastné vyjadre-
nie, vlastnii sebarealizdciu,

V tgchto diioch sa dostdva
naSa prod a koncepeiou celkom
pévorind KLAVIRNI 3KOLICKA
PRO DET! 4—6 LETE na pulty
nasich knithkupctiev. Vydavatel-
stvo Panton vyplia takte me-
dzeru, ktord doteraz existovala.
“Pravda, s vedomim, Ze jedine
prax  overi platnost vietkych
hypotéz a radu experimentouv.
Treba si len priaf, aby tdto
KLAVIRNI SKOLICKA autoriek
Zdeny JanXurove] a Milady Bo-
rovej pomohla rieSit otdzky,
ktoré si celd naSa hudobnd a
pedagoagickd verejnost  dlhl

tas kladla a stfasne, aby u
deti ziskala nielen vlastny zd-
ujem o hru na klaviri, ale I 0
cellj komplex estetickgeh hod-
nét, ktorgch nerozdielnou si-
tastou je a} hudobnyj svet.

TOMAS HEJZLAR

Komorny orchester konzervatoria v Gruzinsku

V prvom aprilovom tyZdni odisiel Komorny
orchester Konzervatéria z Bratislavy do Gru-
zinskej SSR, aby tam uskutoénil niekolko
koncertov v jej hlavnom meste v Thilisi a v
blizkom okoli, Zdjazd sa uskutoénil po do-
hode Ministerstiev kultiry oboch Krajin v

dioch 1.—8. IV, 1976.

Gruzinsko je krajina s velmi starou kul-
tirnou a historickou tradiciou. Vzhladom na
jej velkost a mnozstvo zachovanych pamia-
tok, moZno ju povazovat dokonca za jednu
z najstarsich krajin sveta. Dnes su to hlavne
architektonické pamiatky, ktoré dokazuju bo-
hati histériu a vysoku kultirnu urovefi. Gru-
zineli si snad nepredstihnutelni hostitelia,
o ¢om sme sa presvedéovali kazdym dnom
nasho pobytu. Stretnutia s nimi sa vyznaco-
vali dprimnosfou, srde¢nosfou a skoro nikdy
pri nich nechybala ich — véésinou viachlasna

= Tudova pieseii.

skou,

tak, Ze jednu polovi¢ku vyplnili miestni ¥ia-
ci a druhii nd8 Komorny orchester na é&ele
s dirigentom prof. J. Pragantom a dvoma so-
listami (&embalistami) menovite E. Hrabov-
ktorda mala pripraveny koncert L.
Boecheriniho a L. Kantom, ktory hral kon-

cert W. Fr. Bacha. Okrem koncertov v Tbi-

mefimi.

lisi sa uskutoénil i jeden koncert v nedale-
kom meste Gori spolu s tamojim dievéen-
sk¥m komorn¥m zborom, ktory sa momental-
ne pripravuje na zborovi sifaz do Irska a
ktory bol pred dvoma rokmi i u nas. Neda-
leko od Gori sme navitivili i kiupelné mes-
tetko BorZoni, znime svojimi lie¢ivymi pra-

Okrem oficidlnych kultGrnych stvkov, nad-
viazali sa mnohé priatelstvd a vydareny za-
jazd sa skonéil Zelanim oboch stran v €o naj-
CastejSiu moZnosf takychto a podobnych po-

dujati i v blizkej budiicnosti.

Koncerty sa uskutoénili na péde tamojdich

strednych $kol a vysokei skoly v Thilisi vidy

RAFAEL HRDINA



0 problémoch
bachovskej
interpretacie

K Bachove] hudbe (tak ako
i k vietkej ostatnej) moZno
pristupovat z hladiska vykon-
ného umelca v podstate iba
dvojako: bud ju podriadit svo-
jim osobnym hudobnym sklo-
nom a hragskym schopnostiam,
alebo opatne — vyuZil tieto
pre &o mokno najvernejiie tl-
moéenie vypovede skladatela,
Pravda, kaZdy je presveddeny
o0 svojom prdve a o svojej prav-
de poiiatia Bacha, no nie na
tom zdleZi, alé na umeleckom
vysledku, Zameranie interpreta
azda najobjektivnejiie moZno
postrehnif prdve na organe,
pretoZe povaha ndastroja nepri-
pisfa okam?Zita koncepéna
wingpirdciu® pri vykone, ale ce-
I4 zvukovi vystavbu diela tre-
ba régistratne vopred pripra-
vit do najmensich podrobnosti.
Organista, podobng ako dirl-
gent, pri koncerte u¥ nemdZe
zasiahnut do inStrumentéacie.
Diskusie Kkolo organove| inter-
preticie, pokial pravda iné
zlozky hry boli na trovni sa
dotfkaji najmi takychto zrej-
mych a zdsadnych zvukovo-sta-
vebnych postupov, ktoré ten-
ktory umelec pouZil.

Umelec prvého spominaného
zamerania sa natolko spolieha
na vlastni muzikalitu ¢i genia-
litu, a je presvedteny o ne-
omylnosti svojho ,vcitenia sa®,
Ze je sl iba sdm kritériom pri
predvedeni skladby (zédmerne
nehovorim o interpretacii, pre-
toZe tento termin znaci iny po-
stoj). Takyto vykon moZe byt
velmi pdsobivy, lebo v rémci

dirokych zvukovych wmoZnosti

organa mozno pouZif{ najrozlic-
nejsie, 1 nekonvenéné a ex-
trémne zostavy a sledy zvukov,
okrem toho zapdsobi aj osobi-
tost vystupovania a techniky
vikonu umelca, ktory sa po-
vzndfa nad obvykli prax. Ge-
niglita, ani ,vcitenie sa“ viak
pechrdnia pred omylmi a tak
byvame svedkami, Ze v sused-
stve Stylove podarenej inter-
pretcie niektorého diela hned
nasledujice prekvapujé Iahko-
va¥nostou a neadekvatnostou
volby interpretaénych pros-
triedkov. Najslavnejsi umelci
tohote razenia pripravili mno-
hé silné posluchdéske zaZitky,
ale neposunuli dopredu vyvoj
v poznani &t¥lu toho-ktorého
skladatela; hrali vZdy iba sa-
mych seba, &i hrali Bacha, Bee-
thovéna alebo Chopina. IsteZe,
vikonny umelec ma pravo na
to, ibaZe to treba priame kon-
Statovat a nepredstieraf, Ze ide
® pravi ,bachovski" interpre-
tdciu. Horie je, pravda, ak sa
takyto postoj k Bachovej hud-
be zaujima z pohodinosti ale-
bo z nevédomosti vykonného
umelca & pedagbga,

Mnohé generdcie umelcov
H#ruhého zamerania sa snaZili
préicne a za pomoci obsiahlych
hudobnych vedomosti pribliZit
Bacha svojim stutasnikom. Viet-
el boli — museli byt — zvia-
zani s estétickym citenim svo-
jej doby a podla toho vyznel
ich Bach; prifom velkid tdlohu
hrala aj neustdle sa meniaca
zvukova tvdrnost organa jed-
notlivich epdch. Velki interpre-
ti romantizmu (Guilmant, Bos-
sl;, Straube, atd.) v tprimnej
snahe o pribliZenié vtedy mélo
zndmeho Bacha obecenstvu, ro-
mantizevali ho s rafinovanou,
prudke dynamicky zvinénou
zvukovosfeu a tomu prispdso-
bili aj ostatné zloZky interpre-
tacie (artikuldciu, frazovanie,
agogiku, témpo, ornamentiku,
formové stvdarnénie; registral-
nd techniku, atd.). Mnohi vy-
konnf umelci, najmid klaviris-
ti, edté i dnes obhajuji takéto
poiiatie; lebo je posluchaésky
vdaéné a néastrojoveé efektnd.
Pred 70 rokmi Albert Schweit-
zer dokdzal ve svojom 1 u nas
zhdmom diele o Bachovi po-
chybenost tohoto vykladu Ba-
eha, ktory sice ;modernizoval®
zvukovy obraz jeho diel, aviak
eelkom podstatne ich deformo-
val, nezriedka zasahujic do-
konca do rukopisu skladatela.
Schweitzer obrdtil pozornosf
na osobiti zvukovost baroka a
jej funkciu v diele a zdéraz-
nil nutnost chépania Bacha v
ghlej advislosti jgho diel (9

zvidzkov organovych skladieb
predstavuje iba asi osminu je-
ho dielal) a jeho epochy, To
dalo impulz k podrobnému Std-
diu starych prameiiov, inter-
pretaénej praxe a historickych
néstrojov, ktoryeh zvuk a moz-
nosti hry sa stali zdkladom in-
terpretacného Stylu tzv. orga-
novej reformy v prvej polovici
nasho storodia (interpreti Heit-
mann, Walcha, Matthaci, teore-
tici Keller, Klotz, atd.). Prav-
da, neslo iba o preorientovanie
zvukovej podoby diel pouZiva-
nim barokovych registrov a o
zvukovi vystavbu diel do vel-
kych, vzdjomne kontrastujicich
pléch bez pozvolnych precho-
dov, alé o prehodnotenie celé-
ho komplexu interpretaéngych
prostriedkov: rovnomerné, ne-
zvinené tempo, artikuldcia a
frdzovanie podla analogickych
vzorov v inych Bachovych die-
lach, ornamentika podTa dobo-

vych ornamentatnych tabuliek,

formovd vystavba zodpovedaji-

ca barokovému ,chérovému

principu”, atd.

V noviej dobe sa tento smer
nezriedka vyhrocuje do extré-
mu v zmysle (podla mia] zle
pochopene] alektovej tedrie, to
vedie k zvukovej jednotvirnos-
ti (dielo sa odohrda bez zmeny
na jednej zvukovej ploche], K
metronomizdacii a k vyrazové-
mu akademizmu, dokonca Kk vy-
razovému sploSteniu  pouziva-
nim nepretrZitého  staccata
(pretoZe palec sa vraj nepouZi-
val).

Jednako, zdsada Stylovosti
[nielen u Bacha!] sa pozvol-
na stala zdkladnou poZiadav-
kou estetiky interpretacie na-
ej stfasnosti a meradlom in-
terprétaénej prdce umelca.

Ked sa mam vyjadrif k vlast-
nému poiiatiu Bacha, je to na
obmedzenom priestore prefaz-
ké podujatie. Nemdzem uviest
ani skutetnosti, ktoréd si mi
podkladem, ani diskutovaf pro-
tichodné ndazory alebs vysvet-
Tavat zle pochopené heslovité
poudky, ktoré si v obehu. Ved
iba staf o bachovskej registra-
cii v mojéj pripravovanej pra-
ci o organovej interpretacii za-
bera skoro 100 stran. MéZem sa
jednoducho vyjadrif iba tak, Ze
sa zastdvam takej interpretdcie
Bacha, ktord berie do dvahy
vietky zndme skutofnosti, ty-
kajice sa jeho Zivota a diela,
jeho siifasnostl, int@rpretatnej
praxe doby a nastrojov z je-
ho obdobia. Ako pedagdég méam
dokonca povinnostf zastdvaf ta-
kyto postoj. Dnes pozndme
mnoho opornych bodov pre au-
tenticitu Bachovho prednesu
(Bachove vyroky, hodnoverné
opisy jeho nédzorov a spdsobu
hry, jeho organové dispoziciea
posudky a organoch, zachova-
né organy, registratné a iné
zdznamy v jeho rukopisoch a
pod.), takZe zvolanie ,ktoZe
vie, ako si to predstavoval
Bach* patri minulosti. V. pod-
state je jasnd aj tak doleZita
zloZka zvuku ake tzv. Bachov-
ské pleno, t. j. zostava regis-
trov: zastiipenie zadkladnych re-
gistrov a alikvotov, ich fareb-
nd charakteristika, zvukevy
zdklad, Sirka spektra, hustcta,
predominancia urcitej vysky,
vynechanie urditych  poldh,
atd. MoZno rozligit dokonca
zvukové poZiadavky na stvér-
neni@ diel mladého Bacha, od
palety zvuku pre diela stredné-
ho alebo posledného lipského
obdobia. Podobne je to s inymi
zloZkami interpretdcie (artiku-
lacla, frdzovanie, tempo, orna-
mentika, formovd vystavba),

ktoré doddvajd Bachovmu dia-
lu — na rozdiel od jeho pred
chodcov a sutasnikov — vy-
hraneny, vrcholovy charakter,
ktory ho v hudbe vietkych. ob-
dobi robi takym jedineénym.
Na druhej strane ostdva
otvorenych mnoho otdzok, kto-
ré uZ asi nebudi vysvetlené ani
doloZiteIné prameimi. 0 jed-
nom i o druhom viak treba ve-
dief, ked sa nechceme dopustit
zjavnych prehresSkov proti Ba-
chovmu Stylu. Cim je nam
vzdialenej§ia hudobndé epocha,
tym viac pomdhaji konkrétne
vedomosti [nie hesldl); bez
nich je to asi ako v pravopi-
se: kto nepoznd gramatiku, ani
nevie, Ze urobil ypsilonku, Do-
kladné znalosti vo sfére inter-
pretaénych problémov a orga-
nolégie st pre kKoncertni prax
organistu  nevyhnutné, najmi
ked sa stdle viac hrdva aj na
historickych néastrojoch rozlié-
nych dob a povodu, Nemyslim,
#e poznanie a pridrZiavanie sa
zdsad Stylovosti porusuji inter-
preta¢ni  slobodu alebo zne-
moZiuji osobny vyklad diela.
Iba usmerfinja zloZky interpre-
ticie do urcitych dobovych
hranic, v rdmeci ktorych jest-
vuje dost priestoru pre viastny
viklad, doKonca pre zdanlivo
protichodné rieSenia. Osobnost-

nd ¢rta a vyrazna hudobnost
maji byl zastapené v KkaZdej
interpretacii a isteZe moZno i
vedome prekro¢it hranice §ty-

lu, ide vsak o to, aby zloZky
interpretdcie ostali v silade,
Bolo by neprofesiondlne i ne-
umelecké, ak napriklad u Ba-
cha sice pouzijeme St¢lovi re-
gistraciu, ale agogiku roman-
tickn, ornamentiku podla sta-
rych Franciizov a tempo cel-
kom svojvolné (alebo naopak).
Tvrdim dalej, Ze zddraznenie
St¢lovosti nie je ani na ujmu
poslucha¢skeho  zaZitku: na-
opak, dovoluje v rdmci progra-
mu véésiu zvukova diferencia-
ciu, okrem toho v poslednom
tase ukazuje posluchdéstvo ne:
obyeajni zalubu v podiavani do-
bovéhe zvuku [ensembly sta-
rych nastrojov, atd.).

Rad hram na histérickych
nastrojoch, pratoZe si neustd-
lymi zdrojmi inSpirdcie a po-
u¢enia, avsak rozliSujem medzi
rigordznym historickym" a
HAt¥lovym® ponatim Bacha. Od-
mietam prvé, 1ébo je obrdtené
do minulosti (niektori napodo-
buji dokonca staré prstokla-
dy] a napriek vietkej snahe je
iluzorné na kaidom inom né-
stroji, neZ na par zachovanych,
na ktorych skutoéne hral Bach,
aj to's vyhradami. ,Historic-
ké“ reprodukcié si azda zauji-
mavé pre odbornikov, ale osta-
vaji odtaZité od Zivého toku
hudobného Zivota. ,,Stylové" po-
natie naproti tomu pocita (ok-
rem spominanych vlastnych za-
sad Stylovostl) 1 s dne¥nym
posluchééstvom, s jeho bohaty-
mi hudobnymi zdZitkami a ski-
senostaml, s estetikou dnedné-
ho zvukového citenia. Stylovym
ostdva natolko, nakolko vie
posluchédtovi tlmodif osobitost
skladatela ¢ diela a zretelne
ho odliSit od inych. Domnievam
sa, Ze toto poslanie Stylovej in-
terpreticie je  hudobne obhaé-
jitelné a opodstatnené.

Akd bude bachovskd inter-
preticia v budicnosti, nevedno.
Celkom iste vSak wvstrebé do
séba sumu doterajSieho pozna-
nia o Bachovi a nevrdti sa do
vierajska, a] ked obecenstvo
niekedy privita predvéera]sl
spisob ako Sldger z ¢€las ba-
bi¢kinych. Organovd interpre-
tdcia je u nds mladym Zanrom
a treba mnoho &asu, aby sa vy-
tribil vkus tak, ako je beZné
napr. u klavirnej & symfonic-
kej tvorby, aby nadenie za
organ a za Bacha, ktoré jé tak
radostné, prerdstlo v hlboky a
uvedomely zdujem.

FERDINAND KLINDA

Budem tiprimnjg. Ako za¥-
najuci, iba treti rok na vlast-
nych nohdch stojaci skladatel
som roku 1966 napisal o Zim-
merovej VII. symfonii nepriaz-
nivt kritiku. Vycital som jej
prehnany pdtos, tusim Ze aj
bolestinstvo a efte cosi, ale uz
neviem presne co. Zimmerov
pristup k hudobnému materia-
lu, jeho tpornd snaha klenit
velké vyrazové obluky, pove-
dat vidy znovu vsetko, ¢o mu
lezi ma mysli 1 na srdei. sa
akosi nezhodovalo s jeho po-
vestou odbojného novdtora, ani
s vtedajlou predstavou mlade)
generdcie o tom, ¢o vlastne
novdatorstvom, experimentom
je. Ale preilo desat rokov.
Zimmerova zbierka symfonii
vzrdstla sice o dalsie dve, ale
priili aj Piesne bez slov pre
slac¢iky, op. 66, piesiovy cyk-
lus Smaragd, Moteta na latin-
ské texty, Madrigaly na staré
anglické texty. Viac ako jeho
velké symfonické konStrukcie

Hudobny skladatel Jan Zims-
mer sa 16. mdia t. r. doZil pdit-
desiatin. K jubilantovej tvorbe
sa na strankach Hudobného Zi-
vota edte vrdtime.

JANOV! ZIMMEROV]
namiesto blahozelania

mi potvrdili jeho vlastné pre-
svedéenie, Ze v hudbe je do-
leZity a podstatny ,vnutorny
realizmus™, chapany ako ume-
nie citu, zrozumitelne spro-
stredkoraného vyrazu Tudske-
ho vnitra. Zimmer, ktory v
symfaniach neraz stoji na po-
div a zosilnenda, monumenteli-
zovand emocionalita nds vlast-
ne od neho oddeluje, upiifa
odrazu od tohto postoja, sila
jeho monolégu sa obracia do-
vnmitra a vracia sa ozvenou
ako pokus o intimny dialog.
Tieto Zimmerove skladby
sproblematizovali moju nezre-
li, predéasne wutvorent pred-
stavu o jeho tvorbe. Dovoluji
mi vracat sa k jeho hudbe ako
k Zivému organizmu -— nie
len tym, Ze poodhalili Zimme-
ra zdrianlivého, vyrovnaného,
emocionalne aktivneho bez na-
tlakového pryvku pdtosu a ne-
vyspytatelnej vzrusivosti, ale
aj tym, Ze vymedzuji jeho
symfonickym dielam miesto v
celkovom kontexte jeho osob-
nosti, Ich intimne detailizova-
ny  svet wvdychuje atmosféru
wobyvanosti®. i velkym masi=-
vom, ktorum by sme bez tuych-
to jdrobnych kvetor” .asi me-

nej verili. Ja to aspon tak ci-

tim.

Redlnost

Po desiatich rokoch som si
znovu vypocul Zimmerovuw VII,
symfoniu, tu Ktora ma kedy-
st tak draZdila. Bol v tom Kus

zamernostt — skisky samdého
seha, A budem znovu uprims-
ny — pacila sa mi. Zimmer

v nej hovort vietko, ¢o mu
leit na srdci i na mysli —
od mystickej mediticie ada-
gii, cez terde, iitoéné, konflikt-
né allegra, groteskné usklabicy
capriccidoznych mozail, aZ po
drvivé finalové maestoza. Je
to jeho {typicky wmonolog na
prosceniw — wurdeny velkéma
priestoru. Ale verim mu, vé-
rim mu ovela viac ako pred
desiatimi rokmi, chdpem, :Ze
ie skutoéne jeho, Ze poctivo na-
berd hmotu z drobnyjch prito-
kov a nedokot@lala ho k mo-
jim nohdm ako bludny balvan
nejakda absurdnd ndhoda.

Neviem pisaf oslavné blaho-
Zelania. Adresujem  Jdnovi
Zimmerovi tito prihodu z his-
torie vlastného dozrievania, v
ktorej je hlavnouw postavou on
sdam namiesto obligditneho vin-
Sa a viem Ze pochopi, Ze moje
pero viedla icta a snaha poro-
zumiet.

JURAJ HATRIK

a optimizmus

[Dokonéenie z 1. str.)
nomickych otazkach v kultidre.
Dalej dr. Novdcek hovoril o
usili 1I. zjazdu ZSS triezvo a
dprimne zhodnotif situdciu, o
antimarxistickych tendenciach
skupiny jeho &lenov, o tlohe,
ktord v tomto smere zohral Ca-
sopis ZSS Slovenskd hudba a
konetne o situdcii v 70. ro-
koch, po XIV. zjazde KSC, o
doraze na konsolidafny proces,
na zvyraznenie Sirky metody
socialistického realizmu, na
opdtovné vyzdvihnutie vzfahu
umenia a spolotnosti. Predna-
Satel v takmer poldruhahodi-
novom referdte rozvijal wviac
daldich nametov.

V predndske Rozvojov§ pro-
gram hudobnej kultiry na Slo-
vensku — perspektivy dr. La-
dislav Mokry, CSe., zhodnotil
situdciu, ku ktorej sa v oblasti
Kultiry na Slovensku od oslo-
bodenia dospelo: v prvej roz-
vojovej vine iSlo o vytvorénie
profesiondlnej zdkladne, o zria-
denie profesiondlnych in&titd-
cii, poStdtnenie  hudobného
Skolstva a vytvorenie jeho uce-
lenej sistavy; druhd rozvojové
vina — od r. 1970 znaménala
federdciu v plnom rozsahu, pl-
ni kompetenciu i zodpovednost
ministerstiev Skolstva a kulti-
ry za jej dorieSenie, vznik pro-
fesiondlneho hudobného vyda-
vatelstva Opus, plnoprdvné]
umeleckej agentdry Slovkon-
cert, priestor pré vyvoz kul-
tiry do zahrani¢ia, vznik Ko-
Zickej filharménie a Zilinského
komorného orchestra, zaloZe-
nié Hudobného informaé&ného
strediska pri SHF, rozvoj ama-
térskeho hnutia, zdujmovej &in-

nosti v oblasti hudby; zndrol-

nenie prace coraz pof@tndj3ich
Kruhov priatelov hudby atd;
Dnes médme ucelenid Struktiru
hudebnej kultdry, ktord m4d ba-
zu celoslovenski, slovenskd
hudba zatala plnif redlnu spo-
lo¢enski funkciu, vytverila sa
stabilizovang skupina konzu-
mentov hudby. Dr. Mokry hos
voril dalej o dlohdch, ktoré
takaja v oblasti citovej vycho-
vy, kultivovania posluchéitov;
najmig mldade?e, o perspekti-
vach rozvoja hudobne] kultary;
kde sa rédta s rasticim podie-
Tom Kkultdry v Zivote &loveka;
no kde safasne treba reSpek-
tovat i skutocnost, Ze nie kaZ-
dy Elovek sa stane konzumen-
tom hudby, pre kaZdého viak
treba pripravit optimélne pod-
mienky pre jej prijimanie, Naj-
bliZzSie perspektivy v rozvojos
vom programe hudobnej kultd-
ry na Slovensku sa dotvkajd
usporiadania a vyrieSenia le-
gislativnych otdzok, dobudova+
nia jestvujdeich inStitdeif, do=
budovania Slovenskej hudohbnej
spolonosti a, prirodzene, sté-
leho podnecovania tvorivej sfé<
ry.

V. semindr mladych muziko-<
l6gov a kritikov v Pie¥fanoch;
z ktorého dominantngj — pred-
ndskovej] dasti sme pribliZili
niektoré zdkladné mySlienky;
doplnili prispevky Elenov Kru-
hu mladych muzikolégov — L
Martona, B. Banédryho, I. Tvr-
doiia a D. Jakubcovej.

Z. MARCZELLOVA



Slovenska filharmonia

22. a 23. IV. 1976

Prislusnik strednej generiacie ROMAN BERGER je
typom hlboko myslitelsky zaloZeného skladatela, ktory
skor, ne? prikro¢i k samotnému tvorivému akiu, ne-
chava upornym zvaZovanim dielo v sebe akoby dozrie-
vat; premysla liniu jeho postupov i celkového formo-
vého rieSenia. Je autorom, ktory ku komponovaniu
dospel az v zrelom veku — ako tridsiatnik, absolvent
klavirnej hry na VSMU a po niekolkorotnom peda-
gogickem pbsobeni. Zoznam jeho diel je pomerne struc-
ny, vyvvazuje ho vak kvalita a Gporneé rieienie problé-
mov, ktoré Bergerovi kompoziéni prax nastoluje. Pre
velky zmysel pre farebnosf mohli by sme ho charak-
terizovat aj akeo maliara ténov. Pokial by sme ho
v tomto smere cheeli zarvadif podla , pouzitej maliarske]j
techniky* do nejake) skupiny, tak by sme najskor
nasli paralelu medzi pastelom, pripadne akvarelom.

Tragicky osud velkého slovenského muzikoléga pod-
nietil Bergera ku skomponovaniu symfonickej poémy
Memento po smrti Miroslava Filipa. Skor nez dospel
k tomuto takmer polhodinovému dielu, skomponoval
kratSiu, 8-minutovi verziu skladby ako bezprostrednf
dojem z tragédie [neskor sa mu viak dielo zdalo byt
prehustené|

Symlonicka poéma Memento po smrti Miroslava Fi-
lipa je velkou plochou filozoficke; meditacie, a ako
autor v bulletine prezradil, i&lo tu_predevietkym o vy-
jadrenie vlastného postoja k tejlo smuinej udalosti a
nesublasu s fou. Autor charaklerizuje dielo ako had-
ku s mrtvym, Hudobnymi prostriedkami usiloval o vy-
jadrenie nesthlasu s takvmto konanim, ale sucéasne
aj s tym, ¢o ho predehidzalo a zapriéinilo,

Berger tu klidol velky doraz na samoiny napad, na
invenciu. Posluchaca ohuroval zvukovou. vynaliezavos
fou. pestrosfou farieb, hoci prave v tomto smere ma
priam nevyéerpatelné rezervy, nebolo jeho zamerom.
Usiluje o jednoduchosf, miestami az lapiddrnosf vypo-
vede. Azda aj preto poirebuje k tomu ¢asovo pomerne
rozlahla plochu, ktora vsak vydatne wvyuzil a acinne
budoval vyuZivanim principu konirastu a udrziavanim
napiitia hudobného pridu. 1 pri pouziti naznakov sy-
metrie, Memento neinklinuje k nejakému znamemu
formovému podorysu, ale evoluénosfou vviviara si viast-
nu logiku rozvijania. Celkové vyznenie diela nezane-
chava v posluchacovi otriasajici dojem: napadné city
a akakolvek zovnajSkovos{ su totiz Bergerovi cudzic,
Na jednom tuUseku dvnamického narastania zaznieva na
vrchole motiv, ktory velmi pripomina Gvod Beethove-
novej Osudovej symfonie, PouZzilim tohto symbolu evo-
kuje prisludny usek jednoznacne urcité Konkrétne pro-
gramové vyznenie.

Bohatstvo a variabilita zvi¢sa jemnejdich farebnych
odiienkov, rytmus a konec¢ne i ¢asova rozlahlost die-
la, dynamické vilnenie pomerne Sirokych ploch nesu
so sebou rad problémov, tak pre dirigenta ako pre
hriacov orchestra. 'V tomto smere mozeme vvkon BYS-
TRIKA REZUCHU charakierizovat ako prinajmenej
tciyhodny (i ked sa mu, pochopitelne, nepodarilo zdo-
laf tuto problematiku bezo zvysku), Stdasne musime
poukazaf na to, Ze v danej situdcii bol typom dirigenta
pre  mterpretdciu tohto druhu hudby azda najvhod-
nejsim najpohotovejdim. V tomto smere podal aj z kon-
texiu celého koncertu vykon najpresvedéivejsi,

Pri sprievode 1. koncertu pre 'klarinet a orchester
f mol. op. T3 od Carla Mariu von Webera musime byt
8 vykonom dirigenta spokojni uz menej. Solista JOZEF
LUPTACIK sa osved¢il zatial najmi pri interpretacii
sucasnej hudby, kde doslova omriad¢il priam nadluds
skvmi moZnosfami bohatej diferencidcie tonu — naj-
mi v najjemnejsich registroch, Pokial' tieto schop-
nosti moéze vyvuzivaft v dielach, kioré mozaikovito sta-
vaji na farbe, je Luptacikov vykon vysoko presvedéivy.
Weberov Koncert staval vSak pred neho problematiku
celkom ind. Popri technickom arzen:ale [a v tomlo sme-
re i ked s uréitymi prehreskami nakoniec nesklamal
¥iadala sa od neho i schopnost udrzania tvorivého na-
pitia v dlhsich linidch. V tomto smere mal jeho vykon
este dost velké rezervy. Navvie suhra s orchestrom,
vdaka ¢astym tempovym vykyvvom, bola dosf proble-
maticka a dochadzalo k markatnym a rusivym Kkoli-
ziam v celistvosti suhry.

7Z viedenskych klasikov je Havdn zrejme najoblube-
nejsim ReZuchovym autorom, Necudo, Ze pre svoje
bratislavské vystipenie vybral si opiitovne jeho 100
symfoniu G dur — Vojensku. Zda sa, Ze Rezucha v sna-
he o ¢o najlepdie vvznenie venoval nasStudovaniu pre-
miérového Bergera najviac ¢asu a energie, ktorej sa
potom nedostivalo v dostatoénej a potrebnej miere
i pre dalsi program. Jedine takto mozno vysvetlif isté
redosiahnutosti i celkove fantazijne skromny pristup
k ostatnému programu. Orchester SF tentokrat nedo-
sahoval ani svoj Standard a aj v Haydnovi sa nevyhol
viacervm nepresnostiam, Celkové podanie poznacila
skor remeselna rutina, nez tvorivejsie zanietenie,

VLADIMIR CIZIK

Snimka: 1. Kvapil

Festival
komornej hudby v Nitre

K tradié¢nej Nitrianskej hudobnej jari a jeseni radi
sa v poslednych rokoch Celoslovensky festival komor-
nej hudby. Tiato prehliadku éinnosti komornych sii-
borov na Slovensku organizuje Osvetovy ustav v Bra-
tislave spolu § Okresnym ndarodnym v¥borom — odb.
Kultury a Okresnym osvetovym strediskom v Nitre
v ramei ZUC. Organizitori CFKH spriavne docenuji
vyznam komornej hudby pre zbliZenie sa ¢oraz S8ir-
sieho okruhu posluchiéov s viaznou hudbou i pre rast
umeletkej kvality sdaborov, ktoré tento druh umenia
pestuji.

Organizacia sifaze ddva prilezitost zacastnif sa v jed-
nom roku malopoéetnym zoskupeniam a v dalsom ro-
ku komornym orchestrom.

I11. CFKH poriadany v dnoch 24. a 25. aprila t, r.
v Nitre potvrdil stapajicu tendenciu poétu i kvality
komarnych telies na Slovensku. V uvedenych dioch
sme boli svedkami toho, ze komorna hudba i ked na-
roéna na hrac¢a i posluchica pestuje sa v stidasnej
dobe u nas na dobrej urovni. V porovnani s CSR, kde
je evidovanych 130 komornych telies, prezentovalo sa
na lestivale len nepatrné percento slovenskych komor-
nych stborov. MoZno viak vyjadrif uspokojenie nad
t¥m. Ze tento hudobny Zaner pestuji milovnici vaznej
hudby roznych vekovyeh kategdrii., Patriéné miesto sa
jej dostava i na Ludovych Skoliich umenia, ktoré sice
v skromnom poéte, no predsa boli na festivale zastu-
peneé,

Velmi uspesnym reprezentantom bolo Klavirne trio
2 LSU Bratislava — Obrancov mieru, ktoré ako naij-
mladsi ucasinik sufaze ziskalo cenu za ideovo-ume-
lecku hodnofu programu a vynikajieu interpreticiu.
Z LSU v Trendine sa zucastnilo ziacke Slacikové kvar-
teto, V II. kalegorii do 23 rokov vzacnu a poviimnu-
tiahodnu cenu ,za sustavné a cielavedomé pestovanie
komornej hudby* dostal Komorny orchester suboru
Technik pri SVST v Bratislave, ktorého Zenské Slaéi-
kové kvarteto dostalo cenu za predvedenie skladby
klasického autora, muZskému Sladikovemu kuvartetu
tohotossuboru udelili eenu — cenu za idevo-umeleciu
hodnolu’ programii’ & Uspeind interpreticiu. Najpocet-
nejsia bola 111. vekova Kkategdria nad 23 rokov, v kto-
rej sufazil Spissky komorny orchester zo Spisske)
Novej Vsi a dostal cenu za zaujimavu dramaturgiu,
Collegium musicum Posoniense pri Mestskom pedago-
gickom stredisku odmenil Osvetovy ustav cenou za
ideovo-umeleckd “hodnotu programu a za vynikajuce
predvedenie skladby slovenského autora, Jeho ¢lenke
Helene Répassyovej udelili cenu za mimoriadny vykon
v _komornom speve. V tejto kategdrii udelili dalej cenu
za ideovo-umeleck( hodnotu a. vynikajicu interpreti-
ciu Dychovému kvintetu pri LSU v Kosiciach —
Sverdlovova 6. Klavirne trio pri Kemornom orchestri
Technik a Dychové kvinteto pri OOS v Prievidzi do-
stali diplom za ucasf. Z tvorby hudobného skladatela
Jiliusa Kowalského odznelo na festivale niekolko skla-
dieb, Cenu za autorsky prinos v oblasti komornej hud*
by udelil menovanému autorovi Osvetovy ustav v Bra-
tislave.

Hosfami festivalu boli: Luifecké kvarteto pri Vlasti-
vednom muzeu — Slany v CSR, Sladikové trio profe-
soror Konzervatoria zo Ziliny, Consortium wmusicum
Istropolitanum, Dychovy subor Konzervatoria v Ko-
Siciach a Slaéikovy subor LSU v Nitre — vifaz tohto
roéného narodného kola sufaze LSU. Uvedené ensem-
kly uéinkovali na Koncerte hosti, ktory poskytol hod-
notny umelecky zazitok. Celi sufazna prehliadka ko-
morn¥ch siborov zaznamenala dobri umelecka uroven
Bola dokazom toho, %e sa i u nas vytvara nova tra-
dicia pestovania tohoto ndaroéného hudobného Zdnru.
Pomaly, ale iste sa realizuje povodny zamer organiza-
torov Celoslovenského festivalu komornej hudby, kto-
rym je aktivizacia komornych suborov na Slovensku.

EVA KUCEROVA

Organovy recital
Viadimira Rusoa

Hudobné veldielo Johanna Sebastiana Ba-
cha vo svojich mnohotvdarnych podobdch std-
va sa dnes prvoradym zdrojom wumeleclého
naplnenia ka¢dého tvorivého interpreta. Rov=
nako to plati i pre organistov, ktori v nom
nachadzajit rovnako pomocky organovej ko=
Iy, ako i moZnosti vlastnej sebarealizacie v
technicky i umelecky vari najndroénejsich die-
lach organovej literatury vobec. Preto kaZdy
staha po jeho skladbdich a naplia ich viac
¢ menej adekvdtnym umeleckym pretlmode-
nim, tvorivgm prepracovanim, muzikalnym
realizaéngm naplnenim. Z posledného dra-
maturgického programu organoviich koncer-
tov Bratislavy, pripravovangch Mestskym do-
mom kultiry a osvety, zaujali umelecké
kredcie v troch celoveéernych recitaloch 2
tvorby J. S. Bacha v interpretacii Ivana So-
kola, Karla Richtera a Vladimira Ruséa. Tri
vikony rozdielnych pristupov, individualnych
preciteni, muzikalnych pretaveni, Stylovgch
realizacii. Pokial pre Ivana Sokole plati mu-
zikalne najéistejdie precitenie bachovskej hlb=
ky, pokory, Stulovej cistoty, vyjadrené pros-
tou registrdaciou, perfekinym frazovanim, od-
danostou hudbe tohto velikana, Karl Richter
na svojom nedavnom vystipeni v Bratislave
zbavil Bachovu hudbu prave tejto podstaty a
sroj vykon staval na brilantnosti, virtuozite,
zvukovej pregnantnosti, posluchaéskej paci=-
vosti ai divadelnej posobivosti, ktora mies-
tami uz nemala ni¢ spoloéného s autorom hra-
nych skladieb. Vygkon Vliadimira Ruséa by
sme mohli zapasovaf niekde medzi oboch in-
terpretor. Ma technické predpokaldy richte-
rovskej virtuozity a brilantnosti, ale nad ni-
mi previada neviedna muzikalita, ktora ne-
dovoli strhnuf k Fahkei pésobivosti, bez hlb-
Sieho trorivého vkladu. Ruséov temperament
pretkany i citovym naplnenim nedovoluje si-
ce stylovu striedmost a pokorniu oddanost Ba-
chovej hudbe, ale skér sa jej chce rovnaf,
Jeho interpretacia je presytena vilastnou tro-
rivou individualitou, ktora viak naplnena miu-
zikalitou a talentom udriiava mieru unos-
nosti, neuraia vkus posluchdéa a neprotireéi
myslienkovej podstate, vnutornej logike a
hlbke trorcu. Rusbova Kkoncepeia vychdd:za
predovietkym z ufasnych zvukovych moinos-
ti organu, ktore tento nastroj poskytuje in-
terpretori. Bachovu organovi hudbu, bohati
na tematicku, motivicki a kontrapunkticki
Strukturu chape ako farebne a zvukovo bo-
hatit orchestralnu partitiru a v tomto duchu
ju aj interpretaéne stavia a realizuje. A pre-
toze dékladne ouvlada principy registracie, &i-
roku 8kdalu moZnosti nastroja, darilo sa mu
naplnif Bachovu hudbu zvukom neviednych
rozmeror a graddcii, posluchadésky posobivo,
napriek tomu, Ze miestami bol takiyto postup
viac vhodny pre diela romantikov.

Vyber skladieb do celoveéerného recitd'u
{5 aprila t. r. v Redute) svedéi o dvoch zd-
meroch interpreta: ukazal a umelecky stvdar-
nit melodicky bohaté, pastordilne a radostné
drobnokresby vo fiigach na témy z Corelliho
a Legrenziho sondt a iné talianske vplyry v
Preludiu a fige D dur BWV 532; a na strane
druhej — na urovni ,popasovat sa* s boha-
to vnutorne diferencovanymi, stavebne, mys-
lienkovo a technicky komplikovanymi Pre-
ludiami a fugami d mol BWV 539, ¢ mol
BWV 548 [ktora patri k najnaroénejsim Ba-
chovym organovym skladbam vébec] a Fan-
taziow a fugou ¢ mol BWV 537. Ku kaZdej
pristupoval v priswe prepracovanej oddiferen-
covanej polohe s individudalnou registrdaciou,
pricom perfekind aZ virtuozna technika umoz-
nila mu sustredif sa na umelecké vypracova-
nie. Z Rusbéa vyrasta doéstojny reprezentant
slovenskej organovej skoly, na zamyslenie
viak zostava jedna skutoénost — aby surve-
rénne ovladanie ndstroja a bezproblémora
technilka podporend temperamentom nezviedli
niekedy interpreta na scestie forsirovania lac-
nej efektnosti, zvukovej pésobivosti na uker
stylovosti, realizaénej organovei unosnosti ur-
¢itych styloviich obdobi. Niektoré prrky z po-
sledného wvystupenia tomu nasvedéovali, no
bolo by to na skodu talentu a nevsednych

schopnosti mladého umelca.

ETELA CARSKA

Operny zapisnik

re Slovenského ndrodného divadla, kde
vystipenia zahraniénych spevdkov maja
svoju bohata tradiciu, zakoreneni este

na, Violetta, Mimi) prichddzala k nam
od polovice tridsiatych rokov Talianka
Tatjana Menottiova, aj ked je| najsliv-

v Cinnosti inStiticie v prvorepublikdn-

Spolo&ny umelecky nédzor a program,
ktory, pravda, nevyiucuje tvorivi ume-
lecki diskusiu — pevnd kontinuita in-
scenatnych vysledkov — ndroky na ja-
viskovii zloZku predstaveni, zodpoveda-
jfice vieobecnym estetickym ukazovate-
Tom ¢ias — vvvdZené rozvijanie hudob
ného a javiskového potencidlu interpre-
tatnych schopnosti — stabilny sidbor &
dennd prevadzka: to je nd% model a
idedl operného divadla, V socialistickych
krajindch, ale i v Skandindvili a v ne-
mecke] kultirnej oblasti kapitalistického
syeta pochopili progresivnost takejto or:
ganizdcie a zamerania operného divadla
n# ddvno. Naopak, ako neprijatelny, mé-
lo tvorivg a anachronicky pocifuje sa
prevadzkovy typ niekolkotyZdennef stag
giony, plnej improvizdcie, nedotiahnu
tostl inscenatnej zloZky a obrovskej
migrdcie umeleckych sil.

Tzv. kamenné divadlo v3ak vonkon

pom newyluduje, ba ani nestavia do an-

tagonizmov plné uplatnenie jednej z dav-
nych zvyklosti opernej praxe — hosto-
vanie cudzich umelcov v domécich in-
scendcidch. Zviitsa vysoky stupeinn he-
recke| profesionality a umeleckej adap-
tabilnosti umoZiiuje cestujicim spevac-
kym ,hviezdam® s plnym a komplexnym
efektom vstup do ,domdcich”, neraz &)
znatne origindlnych inscenalnych tva-
rov. Len nemnohi z tychto umelcov prvej
kategOrie musia sa presadzovaf vyluéne
cez Kkvality svojho dokonalého spevéc-
keho majstrovstva (Caballée, Bergonzi).
Pohostinské  vystdpenia zahrani€énych
opernych umelcov, predovietkym speva-
kov, s osvieZenim prevadzky, ale pri-
ndlaji aj vzdcne momenty konfrontacie,
umoZiuja spoznavaf nové stupne a odtie-
ne spevicko-hereckej profesionality, no-
v4 interpretaéné pohlady a koncepcie,
sii zdrojom in&pirdcie, rozsiruji obzor
divackeho vkusu, podnetne pdsobia na
doméci stbor. Nie inak je tomu i v ope-

skych sezonach. Blizkos{ Viedne a Bu-
dapesti, meno Oskara Nedbala i povesf
stiboru v stredoeurépskom kontexte trid-

siatych rokov — to vsetko, aj pri pod-
statne mensich komunikaénych moZnos
tiach neZ dnes — vytvorilo priestor pre

stretnutia s vyzpamnymi spevackymi
osobnostami.

V tiéni veferov s fenomendlnym Fjo-
dorom Salapinom zostdvaji s odstupom
rokov  neprdvom vystipenia dalsdich
umelcov, ktorf pre$li do histérie. Kon-
com Séfovského obdobia Oskara Nedba-
la a v prvych sezbnach jeho ndstupcu,
synovca Karla ¢asto spievala v SND svye-
toznama polska sopranistka Ada Sari,
ktord sa predstavila nielen svojimi ex-
portnymi partiami Rosiny, Gildy, Violet
ty, LeonOry z Trubadira, ¢i Gounodove|
Margaréty, ale aj Smetanovou Marien-
kou. S podobnym okruhom tdloh (Rosi-

nejiie bratislavské vystapenia viaZu sa
aZz na vojnové sezbny. Galériu sldvnvch
viedensk¢ch sopranistiek vedie vyzna-
mom | poftom predstaveni Madarka Ma-
ria Némethova, spevacka s neobyiainym
rozpdtim repertoéru (od Mozartove; Kra-
fovnej noci aZ po Pucciniho Turauwdot],
nezabudnutelnd verdiovskd interpretka,
ale | Tosca a Santuzza. V tridsiatych ro-
koch vystipili v SND i jej — tak isto vo
Viedni angaZované a aj vdaka klasicke|
operete neobyfajne popularne — kra-
janky Gita Alpéarova (Violetta] a Margit
Bokorova (Zofka v Cigdnskom bar6no-
vi, pani Flutovd v Nicolaiovej shake-
spearovske] komickej opere). V pamiti
sit efte aj hosfovania dalSej medzivaj-
novej hviezdy z opery na Ringn Very
Schwarzovej (Leon6ra v Trubadirovi,
Carmen, 1933) — a ked sa Karel Nedbal
0 rok neskor rozhodol uviest Tristana
a Izoldu, vypomohol si v naro&nej titul-
ne| dlohe inou Viedenfankou, Rose Mer-
kerovou. Ako Marta v d'Albertovej Ni-

Zine sa v roku 1931 predstavila Rose




Zivy hudobny odkaz
v ceskych krajoch
a na Slovensku

fniulsk8 orgenizdciy  ZvBzu  Ceskych
skladatelov a koncertnych umelcov
Plzm pripravila na april tohto roku troj
vecarovy prednaskovy cyklus na t(ému
Pokrokove tradicie v hudbe v Cechach
na Morave a na Slovensku.

0O hudbe v Cechdch hovoril na otva
racom vecere predseda Ceskej hudobnei
spolotnosti dr. Jifi Bajer, CSe. Témo
ohrani¢il na pokrokové tradicie v ces
kej muzikologii, ale vedel zaujal hibkou
kritického pohladu. Ako progresivne
osobnostl Ceske] muzikologie charakte
rizoval Augusta Wilhelma Ambrosa, kto
ry hoci Nemec mal velmi kladny vzfah
k Ceske] ndrodnej hudbe, Jana Ludevita
Prochdzku, Otakara Hostinského, Vladi-
mira Helferta, Otakara Zicha a hudab-
nych teoretikov L. Zvondra a FrantiSka
Zd. Skuherského

V druhom vecere brnensky umiv. prof.
dr. Bohumir Stédroi, DrSe. podal v
skratke nacrt progresivoych prvkov v
hudobnom vyvoji Moravy od ¢ias Velko-
moravskej riSe s byzantsko-slovanskou
liturgiou a od Tudovych husitskych tra
dicif a nérodnfého obrodenia v 18. slo-
ro¢i po socidlne revoluéné myslienky v
druhej polovici 19. storofia a robotnfc-
ke hnutie silne ovplyviiujiicu robotnickn
pieseil, Od Pavla KiiZkovského preSiel k
LeoSovi Janackovi a ako vyborny znale
Jandckovej tvorby na niekolk¢ch ukaz-
kach demonstroval pokrokovi ludsku |
umeleckd orientédciu tohto dnes lI'} sve
tovozndmeho umelca a zdbraznil Janac-
kov hlboky obdiv k ruskému Iudu.

Brilantnou formou, informovanostou a
zaujimavfm obsahom uplital posluchdta
v zdverefnom vedere prednéSkového cyk-
lu bratislavsky hostf, riaditel Konzerva-
toria dr. Zdenke Novaéek, CSc. Presved
¢ivo ukazal, aky progresivny bol na za
ciatku slovenskych dejin vplyv Velko
moravskej riSe a v 15. storoéi vplyv hu-
sitskych Indovych tradicii. Potom velmi
skoro priniesla pokrokové ¢&rty do slo
venske| hudby Iudovg a socidlna piesei,
v 18. storoti zas progresivna mestska
hudobnd kultira. Velky krok vpred zna-
menalo slovenské obrodenie, zaloZenie
sloventiny ako spisovného jazyka predo
viptkym Stdirovou zdsluhou a poloZenie
zdkladnych kamefiov narodnej sloven-
skej hudbe, do ktorej sa silne premietal
v 2. polovici 18. storo€ia i zdpas za so
cidlne prdava utlac¢ovaného ludu. Pred-
nésajuci potom zdOraznil velkost osob
nosti Jdna Levoslava Bellu, vplyyv mo
derne orientovaného bratislavského
mestského obyvatelstva na rozvoj hu-
dobného Zivota v centre Slovenska
[vplyv Lisztove] osobnosti]. Novi €éru
vyvoja predstavuji robotnicke spolkv na
Slovensku na sklonku 19, a v prvych
desafrociach 20. storofia. Po vytvoreni
spoloéného Statu Cechov a Slovdkov za
¢ina sa boj o vlastné slovenské hudob
né 3Skolstvo, v tridsiatych rokoch silnd
progresiu predstavovala politickd praca
skupiny DAV. Pre zachovanie zdravého
vgvoja slovenskej hudby vela znamenal
nérodny odbol, ktory vyistil do historic-
kv v¢znamného Slovenského ndrodného
povstania, Po mé&ji 1945 sa mocne roz
vija ndrodnd slovenskd hudba, ktorej uz
v tridsiatveh rokoch poloZili zéklady
najmé Eugen Suchoii, ]Jan Cikker, Ale-
kander Movzés a Dezider Kardos.

Predndskovy cyklus Pokrokove| tradi
cie v hudbe v Cechéch, na Morave a na
Slovensku bol cennym pouéenim pre hu
dobnikov Zapadoteského kraja a znovu
dokumentoval historicky pevné bratské
vziahy medzi slovenskymi a éeskymi hu
dobnymi umelcami i nerozlu&né spétie
oboch nédrodnych hudobnych kultir.

ANTONIN SPELDA

Knizny glosar

reaakci avoch vgznaéngoeh

tnaoorganalGgop —  Ernsta
Emsheimera a Ericha Stock
! r — zadinali vychddzat

lipskem hudobnom vydavatet
vine auodné pvdzky otakdvané
ho profektu Handbuch der eu
rapdtschen Valksmusikinstru-
mente. Ako uZ z ndzou vypli-
va, ide o Siroko koncipované
syntetické dielo, ktoré ma byt
spolahlivgm  sprievodcam  pri
pogndvani, triedeni a dokumen
tactt eurdpskych rudovgeh zvu
kovyeh a hudobnych ndstrofov.
Vyskum ludového instrumentd
ra stdl eSte pribline pred
dpadsiatimi rokmi celkom ne
zasliZene na okrafi zdupmu et-
nomuzikolégoy a etnografov.
Tento stav zapri¢inil, fe nie
ktoré ludové ndstroje eurdp
skych ndrodov dnes pozndme
uZ iba ‘v ich rekondtruovane;
podobe. Priekopnicky charakter
edicie sa nalzretetnejsie preja
vl ak st uvedomime, %e — a?
na ntekolko vynimiek nemi
it doteraz jednetlivé eurdpske
ndrody sthrnne spracovanti 1i
to problematiku,.

Prave vysly zvdzok Die Volks
musikinstrumente der Tsche
choslowakei je venovanty des
kgm ludovgm hudobnym nd
strojom. Ide o prvg fast zamis
laného celku, ktorého druha
dast bude patrit slovenskému
tudovému inStrumentdru. Auto
rom publikdcie je doc. Phbr.
Ludvik Kunz, dlhoroény vedi
cl etnografického dastavu M
rapského mizea v Brne. Pri
spracovant niektoryeh Specific
kych oldzok sa mohol oprief
aj o vlastni interpretatni prax,
kedfe md nielen ndrodopisnd,
ale aj hudobné konzervato
ridlne — pzdelanie

L. Kunz vo svojej prdect vy
chddza predovSetkym zo zbier
kovych fondov Ceskgeh a mo
ravskfych mazel, V lejto sivis
losti Ireba spomenit, 2%e pri
Ustave lidového umeént v Straz
nict existuje od roku 1961 std
la expozicia ludovych hudob
ngeh ndstrojov CSSR. Iné
ucelenelSie a vyznamnejfiie ko
lekcie st v zblerkach etnogra
fického dstavu Moravského mi
zea v Brne a Ndrodného mii
zea v Prahe. Terénny vyskum
- najmd v porovnani so si
tudciou na. Slovensku — wvsak
prindsa uz neporovnatel ne
skromnejsie vgsledky.

Snaha o maximdinu prehiad
nosf a exaktnost celej edicie
sa prejavuje u? v konceplnom
zdmere. Jednotlivé :ivdzky sa
spracovavafa podla organolo
gického systému Hornbostelov
ho a Sachsovho, pritom infor
mdcia o kafdom ndstrofi je ro
delend do 3Stestich okruhov:
terminoldgia, eroldgla a tech
nolégia, hracia technika a hu
dobné moZnosti, hraci reper
toar, Glel poufitia, dejiny a
rozsirenie,

Pozornost si zaslaZi af ilus
tratnd strdnka knihy, v ktorej
nechygbaji ant pohlady z via
cerfjch stran, dalej detaily a
rezy. Kresby st prdcou K. Lan
gera. Vo fotografickej prilohe
je velu cenngch historickyeh
:dberov, spomedzi nich niekto
ré pochddzaji z konca minu-
tého storotia. Po tefto vydare
nej knihe o Geskych Tudovijch
ndstrofjoch so zdujmom ocakd-
vame _fej slovensky pendant
Napisanim slovenske| &ast! bol
redaktormi edicie povereny nds
poprednyj etnomuzikolbg Oskar
Elschek.

KORNEL DUFFEK

Teraz

O Tyzdni novej ¢ceskej hudby sme pisali v cisle 8 HZ

sa k tomuto podujatiu vraciame

obrazovym
spravodajstvom. Snimka hore zachytava Jana Tau-
singera, autora na prehliadke uvedenei skladby Sin-
fonia Bohemica. Milan Bachorek [na snimke so zbor-
magjstrom Stanislavom Mdtlom] bol autorom kantaty V. Hudobnej jari 1976 st
Klasy. Jan Holena interpretoval Koncert
a orchester od Ladislava Kubika. Spevicke zdruZenie
moravskych ucitelov a solista Jarvoslavr Horddéek pred-
niesli skladbu Jifiho Dvofacka Evrgryn.
Snimky: B, Hofinek

pre klavir

Hudobna jar
na Slovensku

Tohtorotna Hudobné
predstavuje v celo
slovenskom meradle dal-
Sle rozsirenie koncertné-
ho Zivota, zapojenie dal-
gich slovenskych miest a
[uskutocinuje

mestediek

sa v Nitre 21. IV,

26. V., v Trnave — 5.1V
a2 7. VI, v Novych Z&m-
koch — 29, III. — 26.V,
v Trenline — 6. IV, —
5. V., v Banskej Bystri
el = 8.1V, —= Y. VL, ¥

Banskej Stiavnici 24. 1V.

17. V., vo Zvolene —
8. IV. — 18 V., v Ru
zomberku 7. IV 11
V., v Prievidzi 24. IV.

a 12. V., v Martine -

13. IV., v Pachove 7.
V. a 21. V., v Brezne —
13. V., v Lutenci — 21.
I\ v Michalovciach —
12. V. a 26. V., v Humen
nom =~ 9. IV, — 2. VI
v Prefove — 8. V. — 3.
V1., v Spisske] Novej Vsi

10. V. = 2. VL, v Re-
vice] 15. V.a 27. V. a

KeZmarku — 14, V.].

Vysledky dlhého dsilia o
ddstojnt tvar tychto tra-
ditnych cvklov niekedy
predéia otakdvanie. Mes-
ta vvchodného Slovenska
inajmé Humenné, kde sa

kond jubilejnd XV. hu-

dobnad far., ale aj PreSov
a Spisskda Nova Ves]
azda nikdv nemali takeé
reprezentativne hudobneé
cykly ako na jar tohto
roku, Tato vyhoda vyply
va z toho., Z2e vychodo
slovenské mestd majo k
dispozicii orchestre pri
chadzajice na Kosickt
hudobnu jar Ostatnym
mestdm znacéne skompli
sifudcin  odriek-

Karlovar-

kovalo
nutie zdjazdu
skéha symfonického or-
chestra, ktory mal pred-
slavoval jediny symfonic
ky koncert Hudobnej ja
rade miest.

zaradenie
opernych predstaveni do

rt v celom

Novinkou e

cyklov Hudobnej jari. Z
najvyznamnejsich akcif
spomenuf aspoi
Leningradskej

Slovenskej
Statnej fil

lreba
Koncerty

tltharmonie,
[tITharmobnie,
harménie KoSice, Morav-
ske| filharmoOnie, Ostrav
skej fitharmonie, Sloven-
komorného or-
chestra, SKO Zilina, zo
s6listov lgora Oistracha
a lgora GavrySa (ZSSR],
Cecyliu Barczykovi
(PLR}), M. Bartu [(MLR]

ského

ddstojne zastipeni aj slo-
venski solistl a komorné
telesa
[Z informaéného bui-
letinu Slovkoneertu)

Paulyovd, presovskd roddcka, v rokoch
19251940 jedna z prvych ddm berlin-
skej Stdtnej opery, Viedne, Covent Gar-
den a Metropolitan, jedna z najvd¢Sich
predstaviteliek Elektry, Dony Anny, Sa
lome a Marie z Vojcka. Napokon v se
zome 1938-37 — necely rok pred svojim
debutom v MET — spievala v Bratisla
ve dvakrdt Leon6ru z Trubadira zdhreb
ska sopranistka Zinka Kuncova, v Sty
ridsiatych a pidtdesiatych rokoch pod
menom Milanov azda najuznavanejsi
verdiovsky sopran svetovych javisk. Naj
slavneisim mezzosoprdnom, ktory za éry
oboch Nedbalovcov poctil svojou névite
vou bratislavsky sidbor, bola vo vieden
skej Statnej opere angaZovand Madarka
Rosette Andayova. Viedajsi ndvstevnicl
opery SND mali ju moZnost poéuf ako
Carmen | Amneris, ale aj v malej dlohe
Ludmily z Predanej nevesty.

V prvom desafroi opery SND stréta
vame sa na plagatoch velmi €asto s me
nom medzindrodne renomovaného ruské
ho basbarvtonistu Baklanova, s jeho Ri-
golettom, Jagom, Scarpiom, Téniom, Me-
fistom, Escamillom | Borisom Goduno-
vom, Polsky barytonista Zaleski, ktoré-
mu podobne ako Baklanovovi umoZiio-

valo klasické spevacke Skolenie zvlad-
nuf{ partie baryténové i basové, vysti-
pil u nés v tlohdch Scarpiu, Mefista a
Rigoletta. Niekolkokrat spieval v Bra-
tislave slavny predchodca Goangu, Her-
len a Ohanesjana Demetré Basiliu; ako
Escamilla, Amonasra a barona Ochsa
spoznalo publikum tridsiatych rokov br-
nenského roddka Alfréda Jergera, salz
burského festivalového Giovanniho, Pi
zarra, Guglielma a Almavivu, Mandryku
v drazdanskej svetovej premiére Arabel
ly. V roku 1935 spieval v SND mlady
madarsky barvtonista Alexander Svéd
part Rigoletta, s ktorym neskér dobyl
vietky velké svetové javiskd, nevynima
jic ani Metropolitan operu.

Ozajstnt Zatvu slavnych mien posky
tuje prehlad hostujicich tenoristov. Pre
krdsny spinto tenor lyrickej farby Ko
lomana Patakyho zaskvel sa a] v S5ND
v Cavaradossim a Hoffmannovi, roky pr
vy tenorista talianskeho odboru z Vie
denske| &tdtnej opery Alfréd Piccaver
spieval u nas dona Josého, na sklonku
svojej umeleckej drdhy zavital do Bra-
tislavy legendédrny Leo Slezak [Eleazér,
Assad v Krdlovne| zo Sdby|. Znamy te-
norista Metropolitan opery Armand To-

katyan hosfoval u nas v roku 1933, ako
Cavaradossi a vojvoda z Mantovy, v na
sledujicom roku sa v flohe Cavaradoss!
ho predstavil prvy Kalaf z posmrine]
premiéry Pucciniho Turandot, Spaniel
Miguel Fleta, temer sibeZne s nim za
znel na koncerte sladky belkantovy te-
nor Jozefa Schmidta, ktorého populari
ta v tych rokoch véZne konkurovala po
pularite Gigliho. S bratislavskymi nastu
dovaniami vrchoilngch hudobnych drdm
Richarda Wagnera — s Tristanom a Par
sifalom — spdja sa meno Skandindvca
a bayreutskeho protagonistu Gunnara
Graaruda. Jeden z najvidésich tenoristov
ndsho storocia, skvostny mozartovsky in
terpret, ale aj neprekonatelny predsta
vitel hlavnych postdv v poslednych vel
kooperetdch Franza Lehdra — Richard
Tauber, ponikol bratislavskému publikv
dalSin zo svojich repertodrovych domén
veristickfch hrdinov z Carmen, Bohé
my a Madame Butterfly. V posledn§ch
sezbnach pred Mnichovom spievaji v
SND aj mladi slovanski tenoristi, anga-
Zovani do Viedne. Juhoslovan Anton Der-
mota debutuje u nds v roku 1936 Alfré-
dom z Traviaty, Bulhar Todor Mozarov
vytvra v roku 1938 Radamesa z Aidy.

Na tomto mieste treba struéne spome-
naf i pohostinské vystipenia skvelych
ceskych spevdkov. Faktom je, Ze vtedaj
sie Ceské vokélne umenie mohlo sa po-
chvélif radom osobnost! svetového vy-
znamu. Z nich sme v Bratislave rokov
1920-38 mohli pofuf Emu Destinovi, na-
turalizovant Bulharku Kristinu Morfovi,
[armilu Novotna, Zdenku Zikovid, Karla
Norberta-Novotného, Pavla Ludikara, Vi-
léma Zitka, Karla Buriana, Otakara Ma-
raka, Teodora Schiitza, Richarda Kub-
lu... Umeleckd drdha vdcSiny t¢chto
umelcov je zviazand s najvyznamnejSimi
opernymi inS$titiciami starého | nového
kontinentu (Viedeii, Scala, MET) a, Zial,
aj s bojmi o uznanie, pochopenie a uplat-
nenie doma. Bez vfnimky to boli nepre-
konateIn{ Interpreéti smetanovskfi a dvo-
tfdkovski, no zdroveil v opern¥ch metro-
poldch uznévan! spBvédci v operdch Mo-
zarta, Verdiho, Wagnera, Pucciniho,
Straussa — osobnosti, v ktorgch ume-
leckom profile bola interpretdcia ndrod-
nej tvorby a vrcholnych diel svetovej
opery nedelitelnou jednotou.

JAROSLAV BLAHO



GAUDEAMUS
A SUCASNA HUDBA

Hudba ak chce komunikovat,
oplera sa o psychické vlastnostia
stavy spété so socidlnou skisenos-
tou kolektivu. Uréitgm spésobom

vyulZiva psychologicky styk jednot-'

liveov v rdmei uréitého kolektivu
a tak podmiefiuje spolodenskl vy-
znam hudobného obrazu. V hudbe
funguj@ rézne vijznamové vizbya
ak z hudby vieme vyecitit urtity
obsah, nie je to désledok in3tink-
tu, ale vnatornej logiky. To sa
napokon v poslednom dase dost
rozpraciva,

Na vyznamni sdta? Gaudeamus
v Rotterdame sa prihldsilo 41

to nutne vedie k tvahe, fe ak pla-
ti téza, ,Clovek sa stdle zospolo-
denstufje, obohacufe spolofensky-
mi skiasenostami®, tak tu nové
Jrlesenia” taZko nadvizuja na sta-
ré sklsenostl. A predsa si touto
hudbou &lovek zndsobuje vztahy k
vonkajSiemu svetu, predovietkym
mu odkrjva apokalyptické polohy,
rozpoltenosti a dnavu v &loveku,
ktoré idt af na hranicu jeho ka-
tastrofy. Znova sa zamystam, &i
niektorgm skladbdm neddvam v
nasich podmienkach prili§ odliSng
zmysel, ¢t im neuberdm. Azda by
sa mohli eSte nazvaf experimen-

Skladatel Peter Schat napisal kantdtu In memoriam Salvador Allende
pre mezosoprdn, Styri klaviry, dva organy a devdt gitar, tlmociacu
silne angafovani bdsnicki predlohu Pabla Nerudu. S. Allende (vpravo)
s P. Nerudom su zachyteni aj na obale platne so Schatovou kom-
poziciou,

udastnikov z celého sveta, prices-
tovalo okolo 30, ¢o samo osebe
je tctyhodné mnofstvo. Podmien-
ky néhovorili, Ze treba Interpre-
tovat len ,posledné” hudobné ten-
dencie, #o Cast uchddzatov vyull-
la a dala st do programu aspoi
jednu skladbu klasikov 20. storo-
&ia. Tu uX je vietko skumatelné,
alebo dokonca preskimané, vie-
me ui zo skidsenosti zmeraf inten-
zitu zditku a dokonca doba uZ
preverila, %e prdve najlepsie
skladby vyrdstlt zo silného pocitu
pnfitornej nutnostl, Ak dialektika
naplfia z &asu na tas vdeobecné
kategdérie novym obsahom, dmer-
nym kvalitationym zmendm Spo-
loénostt, tak i &ast najnovsej hud-
by napliia staré kdnony novym ob-
sahom & vykladom. Tradi¢énd me-
lodika sa stratila, vSelito akoby
ju cheelo suplovaf, pritom tam,
kde chyba, ochudobnil sa vnitor-
ng protiklad umeleckgch zlofiek.
V popredi je rytmus, farba a nd-
hoda. Stdle a neoddiskutovatelne
to pripominaji nové skladby, kto-
ré si daste staré [aspoli tu v sl-
ta%i) len niekolko mesiacov. St
1o prevaZne veci, ktoré za nit mi-
nulé nesupluji, si spdté s védo-
mim &asto Sir§ie nekontrolovatel-
ného novdtorstva a iste kalkulujd
i s tym, e toto hudobné mysle-
nie nie je doteraz nijako prebad-
dané.

Rad tjchto skladieb vychddia z
pedomého konfliktu s tradiciou a
z rozitiepenia vleraj¥ka s dnes-
kom. Ak potdvame viae tychto
kompozicil, zlyhdva Casto nasa
doterajsia umeleckd skisenost a

tdlnym umeleckgm zdpasom o
stvdrnenie sveta, &i posunutie
mikroskoplckgeh velitin formy do
popredia. Vo viacerych pripadoch
vds musi napadnit, Ze sa zrefme
nerespektuje téza, te ,tvorba nie
je len osobné sprdvanie sa umel-
ca", Tvorca najexperimentdinejsich
skladieb sa snai vyprostit z roz-
nych vdzleb a v niektoryeh pripa-
doch akoby sa choval nie v me-
dziach redlnych, ale len pravde-
podobngch zdkonov.

Ktosi mi tu povedal, % vigho-
dou tychto skladieb je, 2é |je (o
Jhra s otverengmit kartami®, dosi,
&0 oslabuje akykolvek stabilizul-
ng prvok, ¢osi, do md stdle este
rezervy, aby sa uplne neutopilo v
nezndmom.

Ak vieme, e miera zlokitost
umenta, ktord konzument akceptu-
je, jé ohranitend inteligenciou, tra-
diciami a schopnostou organizmu,
potom iste niektoré skladby budi
kdesi na hraniél prijatelnosti 1
najzorientovanef$ieho posluchdéa.
To zrejme zvldst intenzivne citila
i porota na Ctele s [ohanom van
Bogertom, ktord mala interpretd-
ciu skladieb posadit.

Ak listujem v starostlive vyda
nom zozname Gdastnikov a pre-
htadoch zahldsengeh skladieb, roz-
delili sa mi do viac rovin, R. du
Bois Pastorale VII pre zobcovi
flautu sa blizl miestami technike
a zouku naSej fujary. Akoby nd-
stroj nedovolil krajne prekvaptvé
spésoby, Boulezova Sonatina pre
flautu a klavir je premyslend, po-
drobne, zaufimavo &lenend, Berlo-

ve Due Pezzi zaujima svojou ko-
mornou odhmotnenostou a Stock-
hausenov Cyklus pre 1 hrdéa bl-
eleh poéita v pravom slova zmys-
le s tiZasnou technikou hrdéa [ako
sa len zvddSila technika a mno-
hostrannost hry na biciel ). Mimo-
riadnym pozitivnym prekvapenim
bola pre miia Pijperova Sonata
pre flautu a klavir, miestami az
skotalivo radostnd, velmi pitavo
napisand a vdatne akcentufuca
lahké tvorenie ténu. Bergoviych 6
kusov pre klarinet posunulo hu-
dobnié skratku do dynamickych
jemnosti: dalo by sa povedat, Ze
je vdetko v ppp, &im niti hrdca
k obrovske| kultire ténu, Wirbel
2 E. Correggia pre dvoje husle po-
dita moderne s réznymi technic-
kymi finesami, vyborne rozohrdva
oba ndstroje a pésobl naprosto
kampaktne. To je wvyber skladieb,
ktoré ma najviac zaujali, kde moZz-
no manifestovat moderny pristup
k problémom, ale t ndpadné vedo-
mosti, zmysel pre ndstroj, zdravi
nekonvenénost tvorcov. Zhruba
dve desiatky skladieb v podsta-
te zostalo v rovine izolovangch
fragmentov, kochalo sa v réznom
tvorent osamotengch toénov, ¢asto
pripominajtcich rozcvidovanie,
alebo kalkulovalo s réznymi prek-
vapeniami. Priam tkasnd vSak bo-
la interpretalnd iroveit Géastni-
kov. Rozcuvidovali sa prevaine na
klasickyeh skladbdch, disponovali
vrcholne wvycibrenou perfektnou
technikou, jemngm, ale stdéasne
bohato diferencovanym ténom =—
a pokial sa to dalo postrehnat —
i ndoadne deflnovatelnou muzika
litou. Porota posudzovala hlavne
interpretaéntt strdnku a napokon
po takyeh vgkonoch pr'sidila ce-
ny.

Pre ucelenejSie trvalé zdiitky
sme si mohli ist na vokdlnu si-
fa¥ A. Schénberga, ktord tu pre-
biehala veder a napriek zmensené-
mu poétu konkurzantov ako sa ca-
kalo, bola velmi zaujimavd. Pred-
sedkyfia poroty zndma Helga Pi-
larczykovd a rad Schinbergovich
odbornikoy iste mohli zasvdtene
posudit viykony. Katdd hlasevd ka-
teqsria mala urdené piesiiové cyk-
ly, prévatne z jého prvej tvorive|
etapy 1903-14. Doba tu vykonala
svoje, ale rozhodne v prospech
autora. Vivoel hudby od tejto doby
tnadne zintenzivnil nové zmyslové
a estétické zatatenie a Schénber-
gova tvorba z tejlo etapy teraz
pdsobi a¥ klasicky umiernene,
mahlerovsky, mnohondsobne pre-
pojend k minulosti, ale u? chlasu-
iica zajtrajsok. Je to dnes viae
svedectve © nendvratnosti casu,
ale stddasne svedectvo, e si spo:
l6cnost uZ stabilizovala hodnotu
tijchto diel. Je to i poudente, %e
Schénberg vedel o emociondinych
potrébdeh svojej doby a spektrum
hodnét tejte etapy nevyrastd zra-
dikdineho prehodnotenia hodndt
minulych.

Tatko by som mohol daf pred-
nost niektorym interpetom a v po-
dobnom poloZeni bola i porota,ale
osobne som sa klonil k tym in-
terpretdeidm, ktoré uplatnili ,ro-
zumné obmedzenia“ v zmysle zjem-
nenia hlasu a skomornenia pre-
favu. .

Obe sutaZe, sprevddzané netaka-
ne malou pozornostou obecenstva,
ale dokonale podlofené organizacl-
nou zdatnostou usporiadatelov, vy-
ufili holandski kolegovia na viace-
ré diskusie o umeleckom Skolstve,
holandskej hudbe, estetike i bu-
ddeich projektoch spoluprdce.

ZDENKO NOVACEK

Zo zahranicia

Zaujimavi koreipondenciu Theodora Adorna a Ern-
sta Kienka vydali v NSR. Konéi sa trochu melancho-
licky, listami z pifdesiatych rokov, kedy obe osobnosti
stali na krizovatke roznych rozhodnuti.

Létné kurzy vo Fontainebleau povedd traja popredni
sovietski umelci: huslista Snitkovskij, violoncelista Sai-

ran a klaviristka Josifovitova.

® Dukovi Ellingtonovi vysla velka monografia, ktm:é
veelku dokazuje, ze bol okrem iného ,vyslancom kulti-
ry Gernochov a politikem, ktory cheel emancipovat

jazz"®.

WV Ziirichu vydali novdie élanky Pierra Bouleza k je-
ho téze o ,seridlnej hudbe ako historicko-filozofickej
legitimdcii k stéasnosti®. i

v obrovskom mno#stve gramofénovych platni vset-
kych svetovych gramofénovych spolocnosti sa na po-
prednych miestach uplatiiuju skladby Dmitrija Sos-
takovi¢a a Sergeja Prokofieva.

V piatich kazetdch vychddza kompletna tvorba Ser-
geja ProKofieva. Na nahrdvke sa podielaju rozni eu-
ropski interpreti.

S6listi a Juillard-ensemble nahrali pre firmu Philips
viaceré z poslednych skladieb Luciana Beria. Recenzie

Spolocnost Decea vydala kazetu s piatimi dihohraji-
cimi platfiami, na ktorych si nahrané vietky komorné
diela Arnolda Schénberga.

Luigi Nono vydal v Deutsche Grammophongesell-
schaft viae svojich poslednych skladieb. Zapadonemec-
ka kritika piSe, ze ,,v jeho tvorbe dosahuje angaZovana
hudba najvyssi stupefi a je presiaknuta konkrétnou
volou prospiet revoluénym myslienkam®.

Leonard Bernstein nastuduje v roku 1978 vo Vieden-
skej Statnej opere Wagnerovho Tristana a Izoldu. Na-
&tudovanie sa u# teraz ohlasuje ako udalosf sezony.

Polski a londynska televizia spoloéne nakratili film
o #ivete a tvorbe Krzystofa Pendereckého.

Pri prileZitosti 200. vyroéia trvania Spojenych #té-
tov uskutoéni Newyorska filharménia v juni t. r. vel-
ké koncertné turné po Eurdpe.

Dirigent Silvio Varviso a refisér Ingmar Bergman
inscenujd v Stokholme operu lgora Stravinského Zi-
vot zhyralea.

Pod dirigentskym vedenim tenoristu Petra Schreiera
bude spievat jeho vyznamny kolega Theo Adam vo
viacerych predstaveniach v Stitnej opere v Berline.

Pierre Boulez déstal Velki ceénu franclizsko-nemeckej

spolocnosti za rok 1975 — za zésluhy o kultirne vzta-

hy oboch Statov.

Olivier Messiaen dostal zlatdi medailu od Krélovskej
filharmonickej spolo¢nosti v Londyne.

Vyznamny refisér Giinther Renner, zndmy aj z uvé-
:g.:nia Cikkerovych opier v NSR, doZil sa 65. narode-,

Hudobnej terminolégii XX. storoéia sa venuje kniha,
ktort vydali v Stuttgarte: niekolko teoretikov sa za-
mysla nad touto problematikou.

KniZnicu Sergeja Dagileva vydraZili v Londyne. 2000
zviizkov s mnohymi zavaznymi rukopismi a neuverej-
nenymi skicami Igora Stravinského radilo tite kniz-
nicu medzi najzavaZnejSie sikromné zbierky.

Rodny dom Beethovenovej matky otvorili v Koblenzi.
Ststredujii sa tam rozne zavaZné materidly a doteraz
nezname dokumenty.

Gyirgya Ligetiho poctilo mesto Hamburg cenou za
rok 1975. Skladatel vSak cenu vo vyske 15000 DM da-
roval hamburskej vysokej hudobnej skole.

Milanska Scala uvddza v sezéne 1975/76 Verdiho
Machetha a so zvldgtnym dérazom propaguje Leontyne
Priceovii v Mozartovej opere Coci fan tutte.

Tvorba Vincenza Belliniho (1801—1835) vychéddza st=
borne vo vydavatelstve v Amsterdame. Edicia ma sli-
zif renesancil skladatelovej tvorby.

Vydavatelstvo Cirordi vydalo styri zvizky orchestral=
nych Stadii pre kontrabas. Obsahuju najlaZziie partie
a sbla z opier,

Rakusky skladatel Marcel Rubin napisal pre Vie-
denské hudobné slavnosti Concertino pre 12 violonéel,
Dielo bude maf v j_L'mi premiéru.

Orffov méalo znamy Maly koncert podla lutnovej
zhierky zo 16. storo¢ia pre flautu, hoboj, fagot, trubku,
pozaunu, ¢embalo a bicie vydalo vydavatelstvo Schott.

VarSava hostila v ostatnom case tri velké a zname
spevacke osobnosti: sopranistka Vietoria de los Ange-
les za klavirneho sprievodu P. Katina predniesla na
svojom recitdli vo Velkom divadle skladby Schuberta,
Schumanna, Debussyho, Pergolesiho, Granadosa a Ob-
radorsa; grécky barytonista Kostas Paskalis interpre=-
toval postavu Posu vo Verdiho opere Don Carlos a
Nikolaj Gjuzelev sa predstavil ako Dosifej v Musorg-
ského Chovanéine a v titulnej postave Mozartovej ope-
ry Don Gilovanni.

Vo veku 71 rokev zomrela v USA spevacka Lily Pon-
sova, jedna z najuspe&nejsich ¢leniek Metropolitan ope-
ry. Spievala cely velky koloraturny repertoar — vy=-
nikla ako Kralovng noci, Gilda, Rosina v Barbierovi
zo Sevilly, Mireille a Julia v Gounodovych operich
a najmd ako Donizettiho Lucia a Delibesova Lak-
mé.

V ramei II. baletnyeh dni v Hamburgu uviedli nowi
inscenaciu baletu P. I. Cajkovského Labutie jazero.
Z povodného Petipovho libreta nezostalo takmer nié,
inscenator John Neumeier stavia do centra svojho no-
vého libreta postavu bavorského krdla Ludovita II,

- Na-festivale v anglickoem Brightone mala pod auto-:.

rovem dirigovanim premiéru suita Hansa Wernera
Henzeho , Katharina Blum*, Sedeméastové dielo vznik-
lo z hudby k filmu, nakriténého podla romanu Hein-
richa Bolla.

Madarsky taneénik a choreograf, Séf baletnych si-
borov milinskej Scaly, v Koline n/R. a viedenskej Stat-
nej opery — Aurel von Millos doZil sa sedemdesiatin.
Ako choreografovi prislicha mu zasluha na uvedeni
mnohych novych baletov na hudbu XX, storodia.

Manfred Fechner, jensky hudobny bdadatel objavil
v drazdanskej kniZnici neznamy rukopis Antonia Vi
valdiho, Sonatu pre husle, hoboj a organ doteraz
v zbierke KniZnice pripisovali nezndmemu autorovi.
Fechner objavil takto uz aj diela G. Ph. Telemanna,
T. Albinoniho a F. Fascha. Vivaldiho sondtu v naj-
blizfom ¢ase vyda lipské nakladatelstvo Peters,

Sopranistka Renata Tebaldiova s mimoriadnym Gspe=
chom koncertovala v Sovietskom zvize — s dielami
z opernej i piestiovej literatiry.

_Takmer 200 mladych umelcov z 27 krajin prejavilo
zaujem o ucast na V. medzindrodnej sutazi J. S. Ba-
cha, ktora prebieha v dioch 14.—31. médja t. r. v Lip-
sku., Mladi inStrumentalisti a spevaci sufazia v odbore
klavir, organ, spev, husle a violontelo.

Po dlhej chorobe zomrela Magda Szdvaiovi, pod-
predsednicka Zvidzu madarskych hudobnych umelcov
a generdlna tajomni¢ka Hudobnej mlideze Madarska.
Stala pri zrode oboch organizacii, bola v nich vedi-
cou osobnosfou, zastavala vyznamné vedlice posty
v_medzindrodnej organizacii Hudobnej mladeZe,

Editio Musica v Budapesti vydala z noviniek madar-
skych skladatelov Iris (partitira) od Sandora Balassu,
od Pdla Karolyiho Coulours — pre mladeZnicky or-
chester, Monologo — pre lesny roh sélo od Istvdna
Langa a Concerto semplice (huslovy koncert, husle +
Klavirny vyfah) Istvana Sarkozyho,
Na Diioch hudby v rodisku Zoltdna Kodélya, v Kecs=

keméte v rdmci 10 koncertov odznelo viacero podujati
venovanych zborovej tvorbe.

K stému vyroéiu narodenia skladatela Ermanna Wol-
fa<Ferrariho pripravil jeho Ziak, skladatel Mark Lot-
har v Bavorskej Statnej kniZnici vystavu o Zivote a
giele_ umelca a pre vydanie pripravuje jeho koreSpon-

enciu.

25. medzindrodni hudobni sifaz v Mnichove (7. a
24, septembra t. r.) vypisali pre odbory: spev, husle,
hoboj, gitara a klavirne trio.

Welsks nédrodnd opera uvadza stdle s mimoriadnym
uspechom Janackovu Jej pastorkynu, ktord tu spolu
s Borisom Godunovom patri medzi najnavitevovanej-
iie opery.

§_porozumenim hodnotia skladatelovu poslednu tvorbu.



0 zasliZilom umelcovi VIKTOROVI MALKOVI

a S nim

Ked v roku 1962 Styridsatrofny diri-
gent Viktor Malek nastipil v opere SND,
iba obnovoval i nadviizoval na svoje
vzfahy k Slovensku. Narodil sa totiz vo
Velkej Polane na vychodnom Slovensku,
odkial sa jeho rodina prestahovala do
Starej Bystrice na Kysuciach, stadial do
Petr¥alky a po jej okupdcii do Prahy.
Po ¥tididch jeho prvym posobiskom bo-
1o divadlo v Ostrave, o dva roky neskir
preiel do Usti n, L., kde pOsobil v opere
trinast rokov, aZ po prichod na Sloven-
sko. Tu ako dirigent opery SND a gza-
kladatel i dirigent siboru Camerata slo-
vacca posobi dosial a za doterajfiu ume-
Jeckfi pracu tu dostdava i titul zasliZilé-
ho umelea.

= 0Od detstva viedol ma otec k laske
k hudbe, hral na viacerych ndstrojoch,
stistredoval vokol seba hudobnych nad-
Sencov a duetd, trid ¢1 kvartetd mali u
nds ,domovské prave“. Otec hol aj mo-
jim prvym ucitefom. V Bratislave som
sa u¢il na Konzervatoriu hre na hus-
liach a na klaviri, KedZe sme mali pred-
platné do opery, pamitdm sa na cely
vtedajsi repertoar, z ktorého mi v pa-
métl najvdfSmi utkvelo predstavenie
Gounodove] opery Faust a Margaréta.
V Prahé som, dokontil redlku, Studoval
som na Stitnom Kkonzervatériu popri di-
rigovani aj spev, klavir a husle. Na moj
hudobny rast najvyznamnejSie vplyvali
manZelia Chalabalovel, ona utila spev a
on dirigovanie. Po maturite som na Kar-
lovej univerzité pokrafoval v Stadiu mu-
zikolOgie a po absolvovani som nasti-
pil k svojmu uéitelovi Zdenkovi Chala-
balovi, ako jeho asistent do Ostravy.
ESt¢ za prazskych Stadii som mal Kko-
morny sihbor, orchester 1 zbor a spolu
so soOlistami sme wuskutogiiovali svoile
umelecké plany na rodznych koncertoch.
V Ostrave ma Z. Chalabala zasvitil do
celej zloZitej problematiky opernej pre-
vadzky, hral som v orchestrl, korepeto-
val som, viedol ensemblové a aranZo-
vacie skasky, dirigoval i komponoval
najmd hudbu k €inohrdm. Neskér v Usti
n. L. som si vybudoval nielen Siroky
operny repertodr, ale venoval som sa
a] koncertne] Einnosti a zaloZil sém ko-
morny orchester. Po ndvrate do Brati-
slavy som mal moZnost uplatnit svoje
dlhoroéné skisenosti z opernéj praxe,
pripravil som 25 opernych predstaveéni a
5 dalsich som prevzal od inych dirigen-
tov & mal som dosf ¥asu a prileZitost(
aj na koncertnd &innosf, ktord vydstila
do zaloZenia siboru Camerata slovacca,
ktory od 1. 1069 ziskava si umelacku
poziciu & uplatiuje sa koncertne i na
véreingch podujatiach, v rozhlase, v te-
levizii € v Komornom sibore opery
SND, -~

0 dirigentoch sa #asto vravi, Ie
maji svojich skladatelov, diela, &iuk

v opernej, &i v orchestrdlnej tvorhe.

Vém tie® pripisuji kritici sklony k

rozlitnym obdobiam, autorom, &i

skladbém, ale v takom Kirokom ,sor-

timente”, ¥¢ to sveddi o vaiej vie-
strannosti...

= V hudobnom svéte biva Casto za-
ufivany takyto ,zlozvyk“, pripisovat
umelecovi prioritu v istej Stylovej oblas-
tl, &i2e spravif z neho akéhosi experta
@ uZ na baroko, klasiku, romantiku, Ci
modérnu. Nikdy sa mi to nepdtilo, aj
ked viem, Ze v tomto smere jestvuji isté
vynimky. O Z. Chalabalovi sa napriklad
notoricky vedelo, Ze bol expertom na ro-
mantiku, kym V, Talich suverénne vla-
dol v oblasti klasiky. A pritom obaja ti-
to ndrodni umelci venovall vela tasu a
umeleckého tsilia hudbe XX. storocia. —

Na svojom dirigentskom , konte"
méte pripisanfch do 80 diel, ktoré
ste naftudovali, k niektorfm ste sa

i vracali, ale zviitsa i8lo o jednotlivé

na¥tudovania. Ktoré vam boli najbliZ-

$ie?

— Na to faZko jednoznatne odpove-
dal. VHcésina titulov, ktoré som nasdtudo-
val patrl k tzv. svetovému repertodru,
ktory sa hré beZne na vietkych oper-
nych scénach. Co naj8irSi operny reper-
todr, to bola deviza, ktori musel spinit
v najkratSom case kaZdy operny ume-
lec. Bola to tvrdéd $kola pohotovosti, vie-
strannostl a Stylove] rozhladenosti. Aj
ked sa rad3ej venujem Stadiu a priprave
opier, ktoré som eSte nedirigoval, rad
sa vraciam | k tym repertodrovym ope-
ram, pre Ktoré méam optimidlne soOlistic-
ké obsadenie. —

Co hodnotite na sibore Camerata
slovacca najvitdmi a aké mate tu
plany?

— Praca operného orchestra sa ¢asto
podcenuje a preto sme cheeli na takom-
to malom (elese dokdzat, Ze ¢innos{ or-
chestralnych hrécov uskutofifiovana iba
v orchestralnej ,.jame", musi by( sistav-
ne dopliiovand aj o posobenie Konceriné,
ktoré doddva orchestru nielen umelec-
ka a spolofenskia pecaf, ale aj profesio-
ndalnu suverenitu, Aj ked som v tomio
stibore vykonaval popri funkcidch ume-

leckého vediceho a dirigenta aj funk-
cle tajomnika, archivara, oplisovaca noét
a daldle, predsa len za najtaziiu pokla-

ddm funkciu dramaturga. Vytvaral hu-
débny¢ archiv, zhromaZdoval Kkatal6gy a
odborné £asopisy, ziskavaf uZitotné zna-
moastl, vedieft o archivovanych materid-
loch, ddvat robit mikrofilmy a fotoképie,
instrumentovaf, korigovat a dopliaf ne-
uplné materialy, ziskavaf spravy-o svelo-
vom diani v oblasti komorne] hudby, to
vietko zabera vela osobného Casu a sto-
jI to aj dost penazi. Kedze komornych
stiborov je viacero, treba, aby dramatui
gia bola tu objavna, vynachadzava, vzdy
novA, alée aby npepresahovala moZnosti
siboru a mala viacej moZnosti a va-
ridnt na uplainenie sa. Kym velké ume-
lecké telesd vopred oznamuja dramatur-
gické zamery, komorné sibory byvaju
zdrZanlivejsie a rad$ej hovoria o tom,
¢o bolo, ako o tom, ¢o bude, Totiz ko-
mornych saborov je vela a zaujimavych
materidlov madalo. V kaZdom pripade
cheeme si uchovaf Siroku paletu svojej
koncertne] ako i scénickej €innosti, zo
vietkych Stylovych obdobi a najmé chce-
me rozsirif spoluprdcu so Zvlzom slo-
venskych skladatelov. Z jeho €lenov uZ
méame v repertoaroch diela P, Bagina,
1. Dibdka, 1. Konetného, D. Martinceka,
M. Novédka a |. Zimmera. —

Osobitnou kapitolou vasej dirigent-
skej prdace v opere je $tudovanie diel
XX. storotia a najmi satasnfch, Ei
u# zo svetovej, & domacej tvorhy. Co
vés tu najviEimi podnecuje?

— Nazddvam sa, #e ani medzi opéra-
mi XX. storof!ia, ktoré som naStudoval,
neexistuje takd, ktorej by som neveno-
val vSestranna pozornosf, ktord by som

Taneény stbor Licnice v USA

Dvojndsobny nositel Radu prdce a
Lauredt Stdtne] ceny subor Lucnica
uskutodnil dlhodobé turné do USA a Ka-
nady. Tento zdjazd, ojedinelf v doteraj-
Sich dejindeh nasich $pitbkovgeh stborov
sprostredkovala cez Slovkoncert firma
Acroama a vlastné predstavenia distri-
buovala spolodnost Columbla Artists Ma-
nagement Inc.

Umelecké turné bolo potrebné uf pred
edchodom povafovat za velmi ndroéné
— jeho dltkou ako I dramaturgickou vy
stavbou programu. NajzdvaZnelSim mo-
mentom bolo, e po progkrdt naSu re-
publiku reprezentoval samostatny taned
ng program. LGcnica pripravila dvofho
dinovy taneény koncert, zostaveny z naj
uspesnejsich &isiel kmeiiového repertod
ru z novych choreografii zasl. umelcu
Stefana Nosdla. Program doplnili duve
hudobné disla, solistl na piStaliach a fu
jare a ludovd hudba.

Celkove 89 predstaveni v 31 Stdtoch
USA a Kanade splnilo svoj umelecky za
mer, E¥te vdésim prinosom je nadviazu
nie komunikdcie s publikom,: ktoré bo
lo spodiatku prekvapené predstavenim,
pretote z drvive] vdésiny nevedelo, na

do to vlastne ide. O tom, Ze ide o si-
bor z Ceskoslovenska, zo socialistickej
krajiny, sa dozvedeli aZ z programovijch
bulletinov, Zavery jednotlivych predsta-
vent boli birlivé a divdei nle raz este
pred koncom vstdvall zo sedadlel, tlies-
kajic a vykrikujiet ,brave®, &o je al v
tejto krajine prejav viac neZ uznania a
sympatil, Labnica svojim programom zo-
zndmila vyle 200000 americkych divd-
kov s hodnotami slovenského rudového
umenia a prostrednictvom nej a Clenov
stboru sa divdei, ale nielen onl zblitova-
Il s nalou soclalistickou vlastou, povdd-
Sine po prvgkrdt v Zivote videli oblana
z takejte krafiny.

Napriek obrovske} fyzickef ndmahe,
mimo viastného predstavenia precestova
ngeh 33000 km v autobuse, mnoZstvu
klimatickych zmien a psychickej zdtale
vyplijvajucef z tychto faktov, taneény sd
bor Lddnica vynikajico reprezentoval a
dopad jeho umeleckého turné je fatko
vyfjadrit slovaml. Zarotilo sa v mnoZstve
dojmov a zdlitkov jednotlivjch Clenon
sithboru, zirodilo sa v dojmoch a zdiit
koch z predstavenia a zozndmenia sa s
umenlm nasej wvlasti u americkych dl
vdkov.

i

detailn@ nerozobral hudobne aj drama-
turgicky, kde by som neskorigoval kazdy
orchestrdlny part, neporovnal detailne
klavirny vytah z partitirou, neprestu-
doval si dokladne literdarnu predlohu...
Opery XX. storofla sa neukladaji do re-
pertodrového rezervoédra, lebo to pre-
vidzka divadla neumoZiiuje a tak Studo-
val viackrdat to isté dielo je vzdcna v§-
nimka. Ba ani diela L. Janatka, B. Mar-
tind, ¢ B. Brittena sa mi nepodarilo na-
Studoval ani dva razy. Jedinou vynim-
kou je zatial opera Gian-Carla Menotti-
ho Médium, ktord Studujeme s Komor-
nym sdborom opery SND a ktora chys-

tdm uZ druhy raz, A &o na sdfasnej hud-
be dirigenta najvdtimi podnecuje, to jé
tvorivd interpreta&ng volnosf, nezafaZe-
né tradiciou, Casto som v minulosti za-
#il na vlastne] ko¥i, & ma ,rada mud-
rych® ndtila robif ,muzikantskd operu®;
tiZe kopirovat tempd, &i vyraz podla na-
hrdvky, &1 uchovanej tradicie. KaZdd od-
chylka podliehala nedprosne] Kkritike!
No stfasnd hudba mi tu poskytovala
Gplnd volnosf. A tato ma zaviizovala
odovzdat opernému divdkovi o najvys-
tiZnej§! interpretainy obraz novovytvo-
reného diela, lebo len umelecky oXivenéd
a osobnostne umelecky preZité dielo mo-
#e sdtaZif o umiestnenié sa v historil
operného umenia. —

Pripravil: GABRIEL RAPOS

Snimka: J. Vavro

Spievat' pohybom o ldske

bolo cielom tvorivého
teamu choreograf nd-

konalit znalost klasickej lov
aj progresivnej taneénej

takych doleZitych
pri vystavbe nezabudnu-

rodny wumelec Miroslav
Kira — refisér Peter
Weigl — a balet prai-
ského Narodného divad-
la ,zaspieval* pod ich
citlivgym vedenim jemne,
zrozumitelne a clivo,

Scenickda hudba Jose-
fa Suka k Zeyerovej
poetickej rozprdvke o
Radizovi ¢ Mahuliene je
uvodnou castou tripty-
chu, Priam wmanesovskd,
slneénd pohoda, preruso-
vand v dramatickych pa-
saZach suitou kralornej
Runy, predstavitelmi zla.
VvV pritomnej reiijnej
koncepeii je Raduz do-
minantou deja, interpre-
tom  myslienky o moci
c¢istého citu lasky: Vias-
timil Harapes, ako wuf
velakrat, sklbil technic-
ky ndroéné taneéné pru-
ky s presvedéivym he-

reckym prejavom, slo-
vanskou wmuinosfou aj
nehou.

V druhej casti vecera
realizorvali inscenatori
muyslienku obézndmit di-
vaka s pévodnou tanec-
nou podobou znamej
kompozicie Clauda De-
bussyho Faunovo popo-
ludnie, s jedngm z vr-
cholnych repertodrovych
cisiel dnes uf legenddr-
neho tanednika Vidclava
Nizinskeého, ktory vytvo-
ril v tomto pripade aj
pohybory text, Na pre-
miére sme v ulohe Fau-
na obdivovali jedného z
najchyrnejdich sucasnich
tanecénikov, Taliana Pao-
la Bortoluzziho, v tlohe
Nymfy kultivovane kreh-
ku Anettu Voleskii. Pre-
tofe ide o dielo s pouii-
tim reliéfnej, nezvycaj-
ne) pohybovej techniky
je zaradenie tohto, na
svoju dobu revoluéného
baletu, zdsluiné. Borto-
luzzi, ktory poésobil ako
popredny solista Baletu
XX. storodia, zatancoval
aj dvadsatminutovi cho-
reograficki kredciu wu-
meleckého riaditela toh-
to suboru Mauricea Bé-
jarta — Nomos Alfa
skladatela Janisa Xena-
kisa. Demonstroval do-

techniky, schopnost spra-
covat s pohybovym de-
tailom, obmiefiat a do-
kreslovaf, upitatf pozor-
nost v ojedinele dlhej,
dramaticky d¢as ma-
ximdlne vycerpdvaji-
cej taneénej prezen~
tacii.

Domyselne vygradova-
nym vrcholom vecera
bola Bizetova-Séedrino-
va baletna wverzia Car-
men, uvddzand pod vy-
stignym mnazvom Vasei.

telnych scenickych po-
stdv. Vinimoéne pekny
zjav mu pomohol. vy-
tvorit tito ulohu, a Car-
men v jeho blizkosti bo-
la podmanenou, odda=-
nou Zenou, preduréenou
osudovo Tubif. Prekras-
ne lyrické a poévabna je
Michaela v interpreticii
Anetty Voleskej. Aj ba-
letny zbor bol v tomto
diele platnou zloZkou,
zeyraziujticou dej, s in-
dividualnym pohybovym

Vlastimil Harapes, ktorému v tijchto. ditoch udelili
titul Zasluzily umelec, v postave Radiza.

Bolo zaujimavé sledovaf
wodtiene” vdsnivej lds-
ky: ndrodnd umelkyiia
Marta Drottnerova odha-
lila nové <érty svojho
charakterizaéného ume-
nin, obohatila rad lytic-
kych balerinskych iloh
o zdarilé zobrazenie Tud-
skej bytosti odhodlanej
radiej zomrief, ako Zit
bez lasky. Vybornym
partnerom jej bol don
José Pavia Zdichynca,
ktory vytvoril ulohu bez-
hraniéne oddaného mi-
lenca s mimoriadnym
citom aj pre mnofstvo
prekrasne Stylizovanych
spanielskych taneénych
prekov, ktorgm dokazal
dat  potrebny timbre.
Celkom odlisny bol
vztah Escamilla a Car-
men — Vlastimil Hara-
pes tu priam demonstro-
val ucinnost luspornej
prezentacie gest, kaidé-
ho z pohybovych detai-

Snimka: J. Svoboda

riedenim v scénach ras
dosti, steitu ¢ smutku.
Neraz sa v divadeine)
praxi strethneme s tuva-
lrami: menif ¢ nemenit
osvedéend  libreta?  Au-

*'fori novej koncepcie pre-

niesli v tomto pripade
dej zo Spanielskej ,aré-
ny* pred niektory zo
spetovych cirkusov. Es=
camillo tu nie je tored-
dorom, ale artistom. Na-

priek poufitiu prevaine
&panielskych taneénych
prekov  pre dodrianie

stylového suladu pohybu
a hudby divak pocituje,
fe sa podobnd drama
moie stat aj dnes, v kto=
rejkolvek z krajin sveta.
Tak sa podarilo zbavit
znamy dej presne vyme-
dzeného urdéenia miesta,
zosicastnit stile aktual-
nu tému vddnivej ldsky,
prisposobif ju poZiadav-
kam plnokruného, sudas=<
ného taneéného divadla.

A. PASTOROVA

Dna 4. maja 1976 rozlacili sa pria-
telia i byvali spolupracovnici s JUDr.
Zoltanom Hrabussayom, ktory zomrel
vo veku 72 rokov. V ostatn§ch dvoch-
troch rokoch mu zhorieny zdravotny
stav ui nevelmi dovoloval aktivne sa
zapdjal do nasho hudobného Zivota.
Kvality, ktorymi prispel k jeho rozvo-
ju, najmi ku spestrenin, obhohateniu
a doplneniu obrazu o hudobnom Zi-
vole Bratislavy v starfich obdobiach,
zarutujd mu trvalé miesto v zozna-
me fundovanych a zanieten¥ch histo-
rikov, publicistov i organizatorov hu-
dobného ZXivota. X centrdlne] téme

Za dr. Hrabussayom

svojich odbornfech zaujmov — Kku
vztahu vyznamnych zjavov hudby kla-
sicizmu a osobnosti hudby minulého
storotia k Bratislave — vracal sa
dr. Hrabussay v rade viéSich Stadii
i v bohatej publicistickej a kriticke|
tinnosti. Bol @lenom Beethovenove|
a Chopinovej spolotnosti, pravidelne
a so zdnjmom sa zhacastiioval muzi
kologickych sympézii, na ktorych nés
viackrit reprezentoval aj referentsky
Redakecia Hudobného Zivota stréca v
dr. Hrabussayovi vidy pre vec zanie
teného, odborne rozhladeného auto-
ra, —ZM—
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Magdaléna Hajéssyovd ako Pamina na scéne
ND Praha v Mozartovej Carovnej flaute s Mi-
roslavom Svejdom [Tamino),

Snimka: J. Svoboda

V novej praiskej inscendcii Mozartovej Carovn@j flauty hos-
fovala sélisika opery SND Magdaléna Hajossyova. V naroénom
a traditnom opernom svete si ziskala nielen popularitu, ale
aj Gictu a vaznost. Napospel o tom sved&ili hlasy vietkych, to
jei predstavenia videli, ako aj — inak k predstaveniu dos(

rezervované — hlasy kritiky,

podfa ktorgch: ... bol Mozart

najbliz&i hostujicej M. Hajossyovej z Bratislavy, klorg svoju
starostlivo hudobne pripravena Paminu stvarnila volne tvore-

nym, tistym tonom .. " & ..

.M. Hajossyova je spevatka bo

hato rezonujiiceho, pritom ale kriktdlove priezraéného a %al
majovo rozochvievaného hlasu priam svetovej drovne”. 0 nie-
kolko dni na to berlinska tla& informovala o dspechu tejto
nasej solistky v tamojtom predstaveni inej Mozartovej opery.

— Potelila ma moknost spie
var na proej deskoslovenskej
scéne v opere mdjho najmil
3ieho skladateta W. A. Mozaria
v fednom z trech obsadeni a
vrdatit sa po rokoch k Pamine,
ktori som spievala e$te na
VEMU. Boli io zaujimavé, nové
stretnutia a pohlady na tilo
#lohu po rokoech profesiondine|
prdce, A k tomu ndrodnfj ume-
lec |. Krombhole a zasllZily
umelec V., Kallik sk osobnosti,
ktoré v opernom svete vela
znamenaji. Pochopitelne, fe
som bola zvedavd aj na ,praZ-
ska opernu kuchynu", na to,
@ko  pripravuji predstavenia

onl, aby som {o mohla porovnd
vat s naSou praxou. No vsti-
pila som prakticky do hotove}
inscendcie a Jala som iba
orfentadné ensemblovky a iba
orchestrdlky. Retisér Kaslik ma
potreboval af ked mal pred
stavenie uf pokope. A kedie
sme prdve v tom dase v SND
chystali aj premiéru Urbanco
vef opery Pani dsvitu, mala
som na domdeej scéne aj dost
predstavent, v ialianfine som
Studovala svoju #lohu v Don
Giovannim v Berline a dodtu
divala som Verdiho Requiem
pre svaju premiéru v Kosiciach,
doslova som Uetala z generdl

S Magdalénon Hajdssyovou
0 hostovaniach

v Prahe,
v Berline

a o najblizSich
planoch

ky na generdlku a na predsta-
venia. [ESte 2e ma lietadld ne-
sklamali!] Inak vztahy a spo-
luprdca s praZskgmi sdlistami
a sttborom boli priatelské a pri
jemné. Rekisér Kallik vysvetli
hercovi &o od neho chee a po-
tom mu dd moZnost volne na
postave pracovaf v stzvuku s
jeho predstavou; rovnako s di
rigentom Krombholcom sme si
porozumeli, Mala som radost,
ked ma poZiadali, aby som ro
bila prva premiéru,’ ktord v
prafskom ND zveruji najlep
siemu obsadeniu. PraZské pub
likum je zndme spojou citlivou
pnimavostou, IIK'D I ndrotnostou
a preto si vdfim fjeho ocenenie
mdéjho vgkonu. Hlboko na mia
pésobilo vedomie, e vystupu
fem na javisku Tylovho divad
la, v tom istom, volakedy Sta-
povskom divadle, kde 29. ok-
1dbra 1787 velky skladatel
uviedol svoju ,operu opler”
Don Giovanniho. Nebolo to mo-
je prvé hosfovanie v praskom
ND a vyzerd to, e ani na scé
ne Tylovho divadla, lebo ma u%
oslovili, & by som nechcela

hostovat a] v Mozartovom Don
Giovannim, &o by mi spésobtlo
ozajstnit radost.

Po praZskom dspechu prisiel
berlinsky, kde M. Hajéssyova
v Stdtnej opere hosfovala v
dlohe dony Elviry v Mozarto-
vom Don Giovannim...

~— Berlinska 8tdtna opera md
v angafmdn vlacero eurdp-
skych 3pidkovgeh spevdkov a
pozijva hostovat daldich, rov-
nako aj dirlgentov a reZisérov.
Preto aj pozvante do tohoto
operného divadla fe pre spevd-
ka poteSujice, ale stcasne aj
zdvidzné, aby obstdl v ich me-
radldch. Nasadill ma do pred-
stavenia s velmi atraktivnym
obsadenim: Ottavia spieval mi-
ladik berlinskeho obecenstva
Peter Schreier, Giovanniho na-
miesto chorého T. Adama zd-
padonemecky sdlista H. Nico-
lal, Annu Talianka C. Casapiet-
rovd, Komtira Japonec M. lzu-
ki, Zerlinu Holandanka H. de
Grooteovd, lLeporella Madar ].
Dene, dirigoval 0. Suitner z
Rakaska, ktorg ,muziciroval® a
velmi dobre sprevddzal spevd-
kov (sptevali sme po talian-
sky/). Hoci sme sa vsetci stret-
It a¥ veter pred predstavenim,
male toto wvysoktt Groven, vy-
bornt atmosféru a velky tspech
u obecenstva. Publikum preja-
vilo nadSenie, akého som na
operne| scéne edte nebola sved-
kom a ktoré som v Berline ne-
otakdvala. Po velkom potles-
ku, trvajacom wvyse desat mi-
nit, fast divdkov pomaly od-
chadzala, ale velkd skupina, va
rl sto ludi sa zhfkla k orches-
tristu a potleskem a vikrikmi
sthlasu st vynucovala stdle
nové a nové klafiania. Aj ked
zrefme podstaind dast  tejto
priazne patrila obltibenému a
skutotne vynikajacemu P,
Schreterovi, aj pre nds ostat
ngeh ostale dost z ocenenia na-
Sich vgkonov a radosti zo 'spo
lotného aspechu. Pokial ide o
mofe hodnotenie predstavenia,
na preom mieste ocenujem hud

Umelci taktovky

Snimka nam predstavuje znamvch hudobnikov, ve-
ducich dirigentov Velkého divadla — hlavnej operneij
a baletnej scény Sovietskeho zvidzu [(zlava): BORIS
CHAJKIN, jeden z najstarSich a najnadanejSich so-
vietskych dirigentov, je hudobnikom vysokej profesio-
nalnej kultury a Sirokej erudicie. V svojej tvorivej
éinnosti venuje znaéné miesto prezentovaniu ruskej
klasickej i sucéasnej hudby. Sucasne s pracou v di-
vadle s uspechom hosfoval v zahrani¢i — ako operny
i ako symfonicky dirigent. Ako profesor Moskovského
konzervatdria Chajkin vychoval vela nadanych hu-
dobnikov. V divadle pracuje vyse dvadsaf rokov, —
ALEXANDER KOPYLOV pracuje $trnasf rokev vo
Velkom divadle. Diriguje vsetok zakladny baletny re-
pertoar, no uspeéne sa prejavil aj ako operny a sym-
fonicky dirigent. Do Velkého divadla prisiel uz ako
zrely umelee — mal za sebou uZ staze baletného a
aperného dirigovania v najvyznamnejdich scénach
ZSSR. — FUAT MANSUROYV: jeho meno sa stalo zni-
mym v Case Druhého vezviizového dirigentského kon-
kurzu. Hoci vo Velkom divadle ma velmi vvznamny a
rozmanity operny a baletny repertodr, Mansurov sa
nevzdava koncertnej ¢innosti, vvstupuje s najlepS$imi
symfonickymi orchestrami v ZSSR i za hranicami, —
MARKA ERMLERA — odchovanca leningradského

Pisané pre Hudobny Zivot

Konzervatoria, Ziaka Borisa Chajkina a Nikolaia Ra-
binoviéa prijali do staZistickej skupiny Velkého divad-
la v roku 1956. Jeho prvou samostatnou pracou bola
opera Sergeja Prokofieva Pribeh opravdivého éloveka.
Dalsie ohdobie bolo spéité s baletnym Zinrom: pracoval na
baletoch Petruska a Vtak ohnivak. V sti¢asnosti ma v re
pertoari vySe tridsaf predstaveni. — ALEXANDER LA-
ZAREV skor nez si zastal za dirigentsky pult Velkého
divadla ziskal hudobné skusenosti pri praci v armid-
nom umeleckom subore, potom Studoval na Moskov-
skom Kkonzervatériu, ESte ako Stude™™ sa stal laures-
tom Tretej viezvidzovej sufaZe dirigentov. — ALGIS
ZURAITIS je jedn¥m z najlepiich baletnych dirigen-
tov Sovietskeho zviizu, Je absolventom Konzervatéria
vo Vilne i absolventom klavirnej a dirigentskej triedy
Moskovského konzervatéria. Je laureatom Medzinarod-
nej dirigentskej sufaZe v Rime. Diriguje veduce ba-
letné predstavenia Velkého divadla: Chaéaturianovho
Spartaka, Cajkovského Labutie jazero, Prokofievovho
Romea a Jalin, Adamovu Giselle. JURI] SIMO-
NOV je hlavnym dirigentom divadla. Stal sa nim pred
Siestimi rokmi ako 28-roény. Za celu dvojstorocénu his-
toriu Velkého divadla sa nestalo, aby post hlavného
dirigenta zaujimal taky mlady umelec. Podobne sa
s umeleckou mladosfou Simonova spaja skvelé vi-
fazstvo na Medzindrodnej dirigentskej sifazi v Rime
v roku 18968. Za roky prace vo Velkom divadle sa Si-
monov predstavil ako vyborn¥ interpret najmi celej
ruskej klasiky. Diriguje mnohé opery a balety za-
kladného repertoara.

mofejevova, Marina Kondratie-
vovd, Tatiana Golikovova,
katerina Maximovova, Viadimii

A. L. ORFIONOV
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Zaujimavym tvorivim Zivo-
tom 2il v pétdesiatych rokoch
baletny sibor. Pokratoval i na-
dalej v hladani nového reper-
todra: k mendm R. Gliera, B.
Asafieva, S. Prokofieva, S. Va-
silenka, Kktoré Sirokd hudobnéd
verejnost uZ dobre poznala,
pripojili sa nové mena — ta-
tarskeho skladatela F. Jarulli-
ho (balet Surale, inscenovany
v roku 1955), Arama Chacatu-
riana, ktory v oblasti baletne|
kudby ‘vytvoril v tychto rokoch
svoje. vrchoiné diela, azerbej-
d2anského skladatela Kara Ka
rajeva [(Paf v birke, insceno
vand v rokn 1959) a Rodiona
Stedrina.

Balely Sergeja Prokofieva bo
H stdle v centre pozornosti di
vadla a hudobne| verejnosti.
Jeho novy balet Kamenn¢ kvie-
tok na n&met' uralského 'roz-
pravkdra M. BaZova sa udrZal
velmi dlho na repertodri. V ro-
ku 1954 mal premiéru (pod né-

HISTORIA
VELKEHO DIVADLA

zvom SKaz o kamennom cvet-
ke), ktord pripravill dirigent
J. Fajer a choreograf L. Lav-
rovskij a od roku 1959 [pod
ndzvom Kamenny| cvetok) pri-
tahoval zéujem divakov zéslu
hou novej choreografie Jurija
Grigorovita. Okrem tohto pred
stavenia treba spomenif aj in
scenfciu  baletne] rozprdvky
Peter a vlk z roku 1959,
Prvym baletom na hudbu A.
Chacaturiana bola Gajané v
roku 1957. Inscenovali ho diri
gent Jurij Fajer, baletny maj-
ster Vasilij Vajnonen a vytvar
nik Ryndin. Uvedenie druhého
Chattaturianovho baletu Spar
takus bolo spojené s dlhym
apornym hladanim sprévneho
a pravdivého javiskového tva
ru. Nebolo Tahké prostrednic
tvom tanefnych a choreogra

fickych prostriedkov zobrazit
grandi6bznu epope| povstania
rimskych otrokov v dévnych

¢asoch. Boli aZ tri pokusy o
stvdrnenie tohto baletu: — v
prvych dvoch hladali choreo-

grafi impoznantnd figdaru pred-
stavitela titulnej dlohy, resp.
nechdvall sa und3af pantomi-
mickou strankou predstavenia.
AZ posledna inscendcia v cho-
reografil |. Grigorovita prinies-
la tvorivému kolektivu umel-
cov zasliZené uznanie a ocene-
nie. Na zdklade uspechov pred-
stavenia Spartaka divadlo v ro-
ku 1968 poctili Leninovou ce-
nou. Lauredtmi sa stali: diri-
gent Gennadij RoZdestvenskij,
baletn¢ majster Jurij Grigoro-
vig, vytvarnik Suliko Virsaladze
a taneénici — Viadimir Vasi-
liev a Maris Liepa. A] dnes je
predstavenie Spartaka po cho-
reogralicke] strdnke jedno 2z
najlepsich predstaven! Velkého
divadla.

V. baletnom sibore Velkého
divadla v piHtdestatych rokoch
vyrdstli popri svetozndme| Ga-
line Ulanovovej, Maji Plisecke!
a Raisy Strutkovovej aj mnol
mladi baletnT umejci, z ktor¢ch
ka2dy predstavoval zaujimavi
tvorivii individualitu. Nina Ti-

a4 predviedol

Vasiliev, Maris Liepa, Viadimir
Levasev, Nikolaj Fadejetev
rastli a tvorili so svojimi vel
K¥mi vzormi. V roku 1968 sa
stala lauredtkou Leninovej ce-
ny vynikajica taneénica nasich
cias, Maja Pliseckd. V roku
1970 ocenili majstrovstvo Gali
ny Ulanovovej nielen Lenino
vou cenou, ale aj najvysSim vy-
znamenanim Sovietskeho zvizu
— ftitulom Hrdina socialistic-
kej prdce so zlatou medailon
Kosdk a kladivo a Leninov§m
radom. Bolo to zaroveil ocene-
nie plodnej a vynikajice| &in
nosti celého baletného kolekti-
va Velkého divadla.

Pltdesiate roky boli aj ob-
dobim triumfélnych zahranid-
nych vystipeni baletu Velkého
divadla na najslavnejSich a
najréznejSich scénach sveta.
Po¢nic rokom 1956, kedy sa
uskuto&nill prvé vystipenia vo
Velke{ Briténii, vydobyl si
.Velky balet“, ako ho teraz pri
zahranitnom hostovani nadne-
sene nazyvajia, svetové uznanie
a sldvu. NajvécSie krajiny sve-
ta — pofnic Spojenymi Statmi
americkymi a kontiac Egyptom
— videli Velky balet s jeho
najlepsfmi predstaveniami. Cel
kove hosfoval v 27 Kkrajindch
najrozmanitejSie
predstavenia a Koncertné pro-
gramy. Casto sa musel baletny
stibor rozdelif na dvé polovice,
aby mohol sGfasne f¢inkovaf
napr. v Amerike a v Japon-
sku.

bu a spev. Scéna je iba ndzna-
kovd, ladend da Ciernej, Sedivéj
a trocha bielel, horizont |e
zvdé¥a tmavy, na Sikmej plo-
che javiska urbuje delisko |ed-
notlivgeh obrazov iba ,kasna”,
inde balkdn alebe mrefa. Ale
t pri triezve} vijprave s@ tu do-
konale vypracované herecké vij-
kany, dobre zviraznené osvel-
lentm. Pri porovnani s nasou
inscendciou md beriinska v he-
reckom prejave wviac juZného
temperamentu. A to som nela-
kala. V berlinske} inscendcit
Don Giovanniho vypastaji nd-
rofnd driu dony Elviry v drue
hom dejstve. Dirigent Otmar
Suitner sa uf cez prestdvku k
méjmu Zelaniu spievat ju, vy-
slovil, Ze pri najblifSom hoss
tovant méjmu Zelaniu vyhovie,
Po predstaveni okrem blahoke-
lani sa dozvedali aj na méj re-
pertodr.

Poslednd otdzka nasho roze
hovoru sa dotykala najbliZ8ich
umeleckych planov Magdalény
Hajbssyovej:

— Pre Supraphon nahrdvame
v Brne s tamojSimi sélistami |a-
ndékovej opery Jandékovu ope-
ru Osud. Pre praisky rozhlas
chystdme Mozartoow Carovnid
flautu. Pre nds Opus mdm spo-
lutifinkovat v nahrdvke profi-
lovej platne ndrodnéheo umelca
A. Moyzesa, k jeho sedemde-
statke. A v nasom stibore opery
SND chystdme Cikkerovo
Vzkriesenie k BHS 1976 i ku
skladatelovym  65. narodeni-
nam; spiepvam Katarinu. Okrem
prileZltostnych brigadnickijch
vystiapent mala som koncert a
besedu v bratislavskgch CRZID

k storolnici tohte zdvodu,
ako svoj zdvdzok k XV, zjazdu
KSC. V mdji mdm ist do Bors
deaux na Medzindrodnii pre-
hitadku mladitjch spevdkov. Do
konea sezény ma dcakd elte zd-
fazd s operou SND do Rumun-
ska. No a sticasne budem mu-
siet. uZ Studovat af repertodr
pre koncertné uvpystapenia na
BHS 1976, Pripravil: M. G.

Uspech zahraniénych zajaz-
dovych vystapeni bol tym véig-
8§, ¢€im viac renomovanych
osobnosti programy ohlasovali,
Ak pa Cele zajazdov stali Pli-
secka alebo StruCkovovd spolu
s mladou Dbalerinou Natélion
Bessmertnovovou, vyvoldvala
uZ len aGcasf tychio osobnosti,
ako pritaZlivd sila, zGkonity zd-
ujem obecenstva. Pre kaZda z
tychto balerin malo divadlo
vypracovany Specificky reper-
todr (takyto repertodr mé aj
dnes), s ktorym balet vystupo-
val na zdjazdoch. Mnohé pred-
slavenia mali a majd dva kom-
plety dekordcii a kostymov pre
dvojité obsadenie d&inkujicich.

Na konci pitdesiatych rokov
sa uskutofnili zmeny vo vede-
ni baletného sdboru. Z Lenin-
gradu presiel natrvalo do Vel-
kého divadia talentovany cho-
reograf Jurij Grigorovié, ktorg
sa stal hlavnym choreograrom
divadla. Grigorovi¢ svojim cho-
reografickfm umenfm priviedol
balet Velkého divadla k sifas-
nym vysok¢ym métam. Na ces-
té kaZdého umelca, inscenufi-
ceho balet na hudbu uréitého
skladatela, vyvstdva rad zlo%i-
tych problémov (umelecké v§:
razové prostriedky tanca, vkus,
snaha o stfasné pretlmotenie
partitiry, samotn{ javiskov{
tvar balétného predstavenia),
ktoré musi zodpovedne vyrie-
i,
¢ PreloZil: J. RANINEC

(Pokrafovanie v bud. Cisle.)




